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Wstep

29 kwietnia, kazdego roku, to dzien szczegdélny dla Srodowiska

i mito$nikéw baletu, a szerzej tanca - Miedzynarodowy Dzien Tanca.
W rocznice chrztu Jeana-Georgesa Noverre, francuskiego tancerza,
choreografa i reformatora baletu obchodzimy éw dzien-symbol
koronujac jednga z najpiekniejszych sztuk w panteonie piekna.
Zapraszamy, w tym szczegdlnym czasie, do lektury kolejnego numeru
,Magazynu Kulturalnego Chama”. Tym razem przewrotnie
nazwanego Nowe w balecie. Nie wszystko bowiem jest az tak nowe,
ale moze szeroko w naszym kraju nieznane. Zapraszamy na dwie
rozmowy z nowymi kierownikami baletéw we Wroctawiu i Szczecinie
- Matgorzatg Dzierzon oraz Grzegorzem Brozkiem. Krétkie portrety
polskich tancerzy odnoszacych sukcesy w zagranicznych zespotach
baletowych. Esej poswiecony taricowi i co odréznia go od baletu.
Aneta Wira-Ostaszyk, tancerka zwigzana z Polskim Baletem
Narodowym, przyblizy nam nurtujacy problem - Co jedza tancerki?
A na koniec filmowe spotkanie z Michaitem Barysznikowem.

Dopetnieniem miata by¢ prezentacja najmtodszego,
instytucjonalnego, zespotu baletowego w naszym kraju, powstatego
w Operze i Filharmonii Podlaskiej. Niestety, mimo wielu préb z naszej
strony, rzeczniczka prasowa nie byta zainteresowana wspotpraca.
Dziwny to zabieg nie wspierania wtasnych inicjatyw. Mimo owego
uszczerbku - zapraszamy do lektury!
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WYWIAD Z MALGORZATA DZIERZON POLACY W ZAGRANICZYCH

- "BUDOWA | RYZYKO" ZESPOLACH - "NASI W SWIECIE"

K 4

FILM BIALE NOCE - "BRZYDKIE JAK JEDZA TANCERKI? - "CZY TY
StOWO NA PE" JESZ StODYCZE?"

5 6

AUTOPORTRET IWONY OLSZEWSKIEJ WYWIAD Z GRZEGORZEM BROZKIEM
"NOWA SZTUKA. NOWY TANIEC" - "WIDZAC PRZYSZ+OSC"
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FOTO:BARTLOMIEJ DEBICKI, FRU MEDIA, "FLIGHT", CHOR.M.DZIERZON, BALET OPERY WROCEAWSKIEJ
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To nazwisko jest mato znane w naszym kraju, ale rozpoznawalne w Europie. Matgorzata
Dzierzon - od poczatku sezonu 2022/23 kierowniczka baletu Opery Wroctawskiej. Po
czasie kariery spedzonym miedzy innymi w Rambert i English National Ballet powrdcita do
Polski. Rozmawiamy o wyzwaniach, budowaniu zespotu i podejmowaniu artystycznego
ryzyka.

Benjamin Paschalski: Pewnym novum w Polsce jest przeprowadzanie konkurséw na
stanowisko kierownika baletu. Wczesniej nie spotkatem sie, w naszym kraju, z takg droga
wytonienia szefa zespotu. Jak przebiegat konkurs? Jak to sie stato, ze trafita Pani do Opery
Wroctawskiej? Czy zwrécono sie do Pani wczesdniej o udziat w konkursie, czy to byta to po
prostu chec sprawdzenia sie?

Matgorzata Dzierzon: Bytam we Wroctawiu cztery lata temu na jednej z pierwszych edycji
programu ,Open Door”. Stuzyt on rozwojowi polskich tancerzy. Wéwczas pojawito sie
rowniez zaproszenie dla choreograféw zewnetrznych. Miatam okazje, pierwszy raz, blizej
przyjrzec sie zespotowi baletowemu Opery Wroctawskiej, ktory wtedy byt bardziej
zroznicowany stylowo. Byli tancerze swietnie tariczacy klasyke, ale takze wiele oséb, ktére
lepiej czuty sie w tancu wspoétczesnym. Mimo, ze to byt intensywny i stresujacy czas, to
bardzo dobrze zapamietatam Wroctaw. Od tego momentu interesowatam sie tym, co sie
tutaj dzieje. Dlatego gdy ponad rok temu zostat ogtoszony konkurs na kierownika baletu,
postanowitam wzigé¢ w nim udziat. W pierwszym etapie trzeba byto przedstawic wizje
rozwoju zespotu oraz program artystyczny na nastepne dwa lata. Po kilku miesigcach
otrzymatam wiadomosé, ze zakwalifikowatam sie do kolejnego etapu. Odbyta sie rozmowa
z dyrekcja instytucji oraz z ekspertami zewnetrznymi. W czerwcu 2022 dowiedziatam sie,
ze w sierpniu tegoz roku zaczynam prace jako kierownik baletu.



BP: Zespot jest po wielokrotnych zmianach szefa. W jakiej kondycji Pani go zastata? Czy
beda zmiany?

MD: Zastatam zesp6t trzydziestoosobowy, dosy¢ mtody oczywiscie oprécz tych kilku
0s0b, ktore s3 tutaj od wielu lat. To byt dla nich do$¢ trudny czas, nie tylko ze wzgledu na
pandemie, ale tez na zmiany kadrowe, ktére miaty miejsce w Operze Wroctawskiej. Swoja
prace rozpoczetam od rozmowy z kazdym cztonkiem zespotu. Chciatam dowiedziec sie

o nich czegos$ wiecej, gdzie sie ksztatcili, gdzie wczesdniej tanczyli, co sprawito, ze
przyjechali do Wroctawia, jakie majg oczekiwania. Jednoczesnie informowatam tancerzy
o mojej wizji. Dla mnie wazne jest utrzymanie repertuaru klasycznego, ale interesuje mnie
Swiat wspodtczesny oraz rozwoj sztuki tanca - nie tylko balet. Z jednej strony obecnie,

z wiadomych powodéw, nie mozemy grac i tanczy¢ do muzyki rosyjskiej wiec nie
wystawimy Dziadka do orzechéw, Jeziora tabedziego czy Spigcej Krélewny. Z drugiej strony
mamy tez pozycje z repertuaru swiatowego, nad ktorymi nalezy sie zastanowic czy one
nadal sg aktualne w takiej formie, w jakiej je znamy. Bowiem prezentujg one wartosci,
ktére dzis sg kwestionowane, np. Korsarz czy Bajadera. Wazne jest dla mnie, aby tancerze
Opery Wroctawskiej byli Swiadomi, ze niezaleznie od tego, czy bedziemy tworzy¢ w jezyku
baletu klasycznego, czy tez szukac¢ swojego wtasnego stylu, to oczekuje, ze bedg na to
otwarci. Przychodzac do zespotu w sierpniu miatam swiadomos¢, ze wielu tworcéw, z
ktérymi chciatabym wspotpracowad, sg to osoby bardzo zajete i w zwigzku z tym na
mozliwo$¢ pracy z nimi nalezy poczekac. Miatam duzo szczescia, ze udato mi sie zebraé
grupe realizatorow i przygotowac Tryptyk baletowy, ktérego premiera odbyta sie w marcu.
W tym pierwszym roku musimy jednak bra¢ pod uwage nie tylko to, co chcemy robi¢, ale
tez to, co mozemy zrobié, a takze jakie s nasze mozliwosci. Pracujac na co dzien z
tancerzami, staram sie rozwijac ich, aby byli nie tylko odtwdércami, ale takze
wspottwoércami gdy tworzymy co$ nowego. Odpowiadajgc na pytanie czy zespot sie
zmieni, to wydaje mi sie, ze wiele zalezy od nich samych. Mamy kilku wspaniatych
artystéw, ktérzy sg bardzo wszechstronni i mam do nich petne zaufanie. Sg tez osoby
bardzo mtode dopiero po szkotach, ktéore swéj warsztat wcigz ksztattujg i moja rolg jest
pomaoc im sie rozwijac.

BP: W jaki sposéb zamierza Pani wykorzystac swoje réznorodne i interesujace
doswiadczenie, w szczegdblnosci to brytyjskie z Rambert czy z English National Ballet oraz
wspotprace z Tamarg Rojo w prowadzeniu zespotu?

MD: Zaczne od wspotpracy z Tamarg Rojo, z ktérg mamy podobne wizje rozwoju sztuki
baletowej jak i inwestowania w taniec, w kobiety-choreografki. Nie wiem czy na catym
Swiecie, ale na pewno w Wielkiej Brytanii mamy do czynienia z sytuacja, w ktérej na
poczatku drogi ksztatcenia baletowego jest zdecydowanie wiecej dziewczynek niz
chtopcéw, a pdzniej z czasem to witasnie chtopcy majg wiecej mozliwosci rozwojowych i to
oni zostaja liderami sztuki tanca. Przez wiele lat zastanawiatam sie skad bierze sie ta
dysproporcja oraz brak rownowagi ptci. Dlaczego brakuje choreografek, dlaczego ich nie
ma? Odpowiedz jest taka, ze ich nie brakuje, ale ich nie widac. Zazwyczaj realizujg prace
w mniejszych, studyjnych przestrzeniach. To wtasnie Tamara Rojo przyczynita sie do
uwidocznienia autorek baletow w Wielkiej Brytanii. Stworzyta wiele mozliwosci dziatania
na szerokg skale. MiatySmy mozliwos¢ przygotowywania i wystawiania prac na gtéwnych
scenach. Jestem bardzo wdzieczna Tamarze za to, co zrobita dla rozwoju baletu i dla mnie
osobiscie. Co prawda nie utozytam niczego dla gtéwnego programu, ale stworzytam
projekt na duzg skale, wtasnie z jej wsparciem i we wspoétpracy z English National Ballet.
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BP: Czy Pani zdaniem mozemy w ogodle poréwnywac sie do jakichkolwiek zespotéw poza
granicami Polski? Z perspektywy kilku miesiecy pracy, jak poréwnuje Pani wtasne
zatozenia, z ktérymi przyszta pracowad, z zastang rzeczywistoscia i Swiadomoscia, ze
mozliwosci produkcyjne mogg by¢ jednak bardzo ograniczone?

MD: Polityka kulturalna w panstwach, w ktérych pracowatam: Danii, Szwecji, Wielkiej
Brytanii i Polsce, jest odmienna. W zagranicznych instytucjach pracowatam jeszcze przed
kryzysem ekonomicznym z 2008 roku, co niewatpliwie miato bezposredni wptyw na
finansowanie realizowanych dziatan kulturalnych. Podobnie dzis$ jest w Polsce, w ktérej
borykamy sie z globalnymi skutkami pandemii, a ta wiele rzeczy opdznita i utrudnita.
Dodatkowo prowadzone dziatania wojenne, za nasza wschodnig granica, takze wigza sie
z ograniczeniami, w tym finansowymi. Najwiekszg réznica, ktorg obserwuje, jest kwestia
odpowiedzialnosci za decyzje budzetowe. Kto i w ktdrym momencie decyduje o
przyznaniu finansowania dla aktywnosci kulturalnej. Jestem w podobnej sytuacji jak

wiekszos¢ kierownikow zespotéw baletowych w Polsce,
mam swiadomo$¢ jako producent tanca, ile kosztuje
realizacja nowego spektaklu czy wznowienia. Dlatego
staram sie dopasowac¢ do mozliwosci finansowych
instytucji. Natomiast decyzja czy na te pomysty znajdzie
sie finansowanie nie nalezy do mnie. Jest to kwestia
priorytetéw kazdej instytucji. W tym upatruje najwiekszej
réznicy - autonomii i mozliwos$ciach podejmowania
decyzji budzetowych w Polsce, a w tych pozostatych
krajach, w ktorych miatam przyjemnos¢ i mozliwos¢
pracowac. W sezonie 2022/23 zrealizowali$my jedna
premiere. To Tryptyk baletowy, bedacy programem
pokazywanym pierwszy raz w Polsce. Okres, w ktorym
rozpoczetam prace na stanowisku kierownika baletu, byt
zbyt kroétki, aby stworzyé cos$ catkowicie nowego.

BP: Jedna z jego czesci to Pani choreografia. Bardzo sie z
tego ciesze. Jako wzorzec stawiam sobie teatry
niemieckie w matych miejscowosciach, w ktérych mamy
dobrego tworce prowadzacego zespot. Tak jest np. w
Norymberdze. Te miasta stajg sie ,domami twdérczymi”,
slaboratoriami”. W Polsce mamy jednak bardzo duzy
deficyt choreograféw - albo ich jeszcze nie odkrylismy,
albo ciaggle pojawiaja sie te same nazwiska. Pani pierwsza
premiera bardzo mnie pozytywnie zaskoczyta, poniewaz
pokazuje catkowicie odmienne myslenie i planowanie,
zaproszenie do wspoétpracy ciekawych artystéw. W jakim
N kierunku beda szty Pani wybory - czy Wroctaw stanie sie
miejscem odkrywania innych i nieznanych dotad nazwisk,
czy réwniez bedg to spotkania juz ze sprawdzonymi
twoércami?




FOT.BARTLOMIEJ DEBICKI, FRU MEDIA, "FLIGHT", CHOR.M.DZIERZON, BALET OPERY WROCLAWSKIEJ

MD: By¢ moze to sg wybory nieoczywiste, ale niekoniecznie w $wiecie nieznane. Znam
tych artystéw od ponad dwudziestu lat - poznatam ich jako mtoda tancerka. Meryl
Tankard stworzyta Bolero dla zespotu baletowego w Lyonie ponad dwadziescia lat temu i
od tego czasu byto grane z pozytywnym odbiorem we Francji czy Stanach Zjednoczonych.
Ja taninczytam w nim w Goteborgu. Artystka pochodzi z Australii, czesto wspotpracuje z
Régisem Lansac, ktoéry jest realizatorem projekcji multimedialnych. Z Javierem De Frutos
wspotpracowatam wielokrotnie nad nowymi pracami. Bardzo dobrze sie rozumiemy. Cho¢
sama nie tanczytam Elsa Canasta, jest to choreografia, ktéra zostata stworzona dla zespotu
Rambert, przed tym jak ja do niego dotaczytam. To przedstawienie cieszyto sie duzg
popularnoscia zaréwno w Anglii jak i w Szkocji - pdzniej przejat je Scottish Ballet oraz
Charlotte Ballet w Stanach Zjednoczonych. Patrzac na mozliwosci nie tylko sceny, ale
rowniez naszego zespotu baletowego, staratam sie przedstawic¢ program réznorodny.
Mimo, ze s3 to prace bardzo odmienne, to jako wieczor beda ze sobg spojne. Wydaje mi
sie ze kwestia tego, ze w Polsce widzimy, styszymy i oglagdamy wcigz te same nazwiska
wynika z braku wiary w siebie, wiary w podjecie pewnego rodzaju ryzyka artystycznego.
Mamy programowanie rzeczy, ktére juz sprawdzity sie na polskich scenach i s3 bezpieczne.
Moje propozycje premierowe zaistniaty w innych krajach, natomiast w Polsce ci
choreografowie nie mieli wczesdniej przestrzeni, zeby zaprezentowac swojg sztuke. Mam
nadzieje, ze to, co przygotowaliSmy spodoba sie publicznosci nie tylko we Wroctawiu, ale
i w catym kraju.

BP: Oby tak sie stato, czego zycze z catego serca. Mysle, ze to otwarcie bedzie wazne i
zycze Pani wytrwatosci do zmiany i zeby w petni udato sie zrealizowaé program na miare
zespotu i oczekiwan publicznosci.
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Nasi w swiccic

Zespoty baletowe to dzi$ tancerze z wielu krajow, istny tygiel kulturowy. Polacy réwniez
obecni sg w wielu miejscach rozsianych na mapie $wiata. Przedstawiamy szdstke tancerzy,
ktérzy realizuja sie za granica. ZadaliSmy im trzy te same pytania. Poznajmy tych, ktérzy
wybrali $ciezke kariery w odmiennych warunkach organizacyjnych i spotecznych. Oto
gars¢ ich doswiadczen oraz spostrzezen.
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[ZABFLA SZYLINSKA

Gauthier Dance//Dance Company Theaterhaus Stuttgart, Stuttgart, Niemcy
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Dlaczego wyjechatas z Polski?

Hmmm... To pytanie, ktére ostatnio pojawia sie do$¢ czesto w moim zyciu i nie jestem pewna

czy znalaztam na nie odpowiednig odpowiedz. Teatr Wielki-Opera Narodowa w Warszawie byt
przez lata moim marzeniem. Jako uczennica szkoty nie miatam innych celéw zwigzanych z tancem
niz ten, by wystepowac na deskach stotecznych. Po niecatym sezonie w Operze Nova

w Bydgoszczy, w 2009 roku dotgczytam do zespotu Polskiego Baletu Narodowego. Uwielbiatam
taniec klasyczny, ale bylam takze zafascynowana wspoétczesnymi produkcjami. Jedna z nich
odmienita moje zycie, zmienita mnie jako tancerke. Byto to Swieto Wiosny w choreografii
Emanuela Gata. Taniec wspotczesny, 5 os6b w obsadzie, bose stopy i niezwykle fizyczny ruch.
Uwielbiatam ten spektakl, dobrze sie w nim czutam. Pojawito sie we mnie przeczucie,

ze powinnam poswieci¢ wiecej czasu na odnalezienie siebie w tancu. Po paru latach podjetam
szalong decyzje o sprébowaniu swoich sit w Nowym Jorku. Byt to zdecydowanie skok na gteboka
wode. To miasto i jego mozliwosci wystawity mnie na probe jako tancerke, ale takze jako
cztowieka. Z perspektywy czasu i po wielu przemys$leniach mam wrazenie, ze bodZcem do mojego
wyjazdu byto zainteresowanie innymi stylami tanca, ale takze mozliwo$¢ sprawdzenia

sie w codziennym zyciu, w innym miejscu Swiata.

Czym jest praca w zagranicznym zespole?

Z mojego doswiadczenia praca tancerza jest wszedzie taka sama, poniewaz jest to praca nad
samym sobg. Nad wiasng technikg, nad wkasnymi mozliwosciami, nad byciem otwartym na
sugestie innych. Jako uczennica szkoty baletowej miatam zajecia z repertuaru z Panig Ewg
Gtowacka, ktorej stowa powtarzam w gtowie do dzis: ,Tancerz uczy sie cate zycie”. Czy jest to
zespot w Polsce, czy za granicg, wymagania tej pracy sg zawsze wysokie. Polski Balet Narodowy
jest ogromnym zespotem, jest czescig wielkiej instytucji. Od czasu wyjazdu z Polski pracuje w
mniejszym gronie tancerzy. Zespoly tanca wspotczesnego majg to do siebie, ze jest nas mniej,

a podrozy wiecej. Obecnie pracuje w Gauthier Dance//Dance Company Theaterhaus Stuttgart,

w ktérym mamy bardzo bogaty repertuar i w zaleznosci od sezonu gramy 60-100 spektakli rocznie.
Nie jesteSmy teatrem panstwowym tzw. Staatstheater, wiec w momentach kryzysowych takich jak
niedawna pandemia, byliSmy w stanie blyskawicznie dostosowac sezon do obecnej sytuaciji

| zasad panujgcych na swiecie.

Co jest odmiennego i ciekawego w pracy za granicg?

Mieszkajgc w Niemczech zauwazytam jak bardzo rozwinieta jest kultura w tym kraju. Niemalze
kazde miasto ma teatr, liczba festiwali tanecznych jest ogromna. Srodki transportu sg bardzo
dobrze zorganizowane wiec ogladanie spektakli i czerpanie z nich inspiracji jest bardzo dostepne.
Praca w Niemczech ma podobne zasady jak praca w Polsce. JesteSmy w Europie, Unii
Europejskiej wiec wiele rzeczy jest spéjnych. To praca w Stanach Zjednoczonych czy Kanadzie
byta dla mnie na poczatku zaskoczeniem. Jako mtoda osoba bytam przyzwyczajona i wrecz
przekonana, ze kazdy zespot ma swoj teatr. W Ameryce, wiele zespotow wynajmuje sale do préb,
spektakle odbywajg sie w réznych teatrach, niekiedy zdarzaja sie specjalne pokazy w muzeum.
Istniejg rowniez zespoty, ktérych wiekszos¢ spektakli odbywa sie na tournée. Tak tez byto z Les
Ballets Jazz de Montreal. Okoto 5 miesiecy w roku spedzaliSmy na wyjezdzie, a najdluzsze
tournée potrafito trwa¢ nawet 6 tygodni. Jest to niezwykte doswiadczenie, ktére zmienia ciebie

nie tylko jako tancerza, ale réwniez jako cztowieka. Uwielbiam poznawac tancerzy z innych krajow,
mam niezwykta przyjemnosc z podrézy z zespotem, a ogromna liczba spektakli przypomina mi o
tym, ze ,tancerz uczy sie cate zycie”. Praca za granicg stwarza mi te mozliwosci.




STANISEAW WIEGRZYN

The Royal Ballet, Londyn, Wielka Brytania
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Dlaczego wyjechates z Polski?

Woyjechatem z Polski podazajac za marzeniami. Chciatem uczy¢ sie tanca za granica

i zostac pierwszym solistg w prestizowym zespole baletowym. Podczas Prix de
Lausanne - konkursu baletowego w Szwajcarii, otrzymatem stypendium do The Royal
Ballet w Londynie. Jest to jeden z najlepszych zespotéw baletowych na swiecie. Krol
Karol przychodzi do nas oglada¢ spektakle baletowe!

Czym jest praca w zagranicznym zespole?

Praca w duzym zespole baletowym jest ogromnym wyzwaniem. Zwykle
przygotowujemy kilka baletéw w tym samym czasie. Nasze ciato i umyst czesto sa
wyczerpane. Zaraz po porannej rozgrzewce zaczynamy proby, ktére odbywaja sie
w ciggu dnia, a wieczorem mamy spektakl! innej produkcji. Bycie cztonkiem tak duzego
zespotu wiaze sie z codzienng samodyscypling. Tancerze dbajg o swoje ciato,
przygotowujac je na kolejne wyzwania. Budujg w ten sposéb swaj repertuar. Nauka
kolejnych rél i zdobywanie wspaniatych doswiadczen pozwala na rozwdj i rozbudza
W nas pragnienie, zeby tanczyc wiecej i jeszcze lepie;j.

Co jest odmiennego i cieckawego w pracy zagranica?

The Royal Ballet jest zespotem, do ktérego dotaczytem zaraz po tym jak skonczytem
szkote baletowa. Nie mam wiec poréwnania do tego co jest poza murami Royal Opera
House. Jest to zespot z dtugg historig, ktérego oryginalny repertuar baletu nadal
tanczymy. Nie jest to zwyczajny zespo6t baletowy. Wszyscy to tancerze, niezwykle
utalentowani, ktérzy daja z siebie o wiele wiecej niz jest wymagane. JestesSmy
uzaleznieni od tanca i nie wyobrazamy sobie zycia bez porannej rozgrzewki przy drazku,
codziennego wysitku podczas préb, mndstwa potu i oczywiscie spektakli na scenie.
Balet jest najtrudniejszym zawodem atletycznym, ale co jest bardzo wazne - balet jest
sztuka. Wszyscy tancerze The Royal Ballet nieustannie ¢wiczg swoje ciato na sitowni,
pilatesie i pod okiem specjalistow od fizjoterapii. Wszystko po to, aby na scenie nasze
ciato, jak dobrze przygotowany i naoliwiony instrument, mogto w petni sit zatariczy¢

i w petni wykorzysta¢ swéj ruch, tworzac widowisko w harmonii z muzyka, ktére moze

podziwiac tysigce widzoéw.
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ROMINA KOLODZIIJ

Balet Slovenske Narodne Divadlo, Bratystawa, Stowacja

FOTO: SANDRA BENCICOVA




Dlaczego wyjechatas z Polski?

Méj wyjazd z Polski nie byt nigdy planowany, po prostu tak sie potoczyto moje zycie. Od razu
po szkole zaproponowano mi prace we Francji, a nastepnie wyjechatam do Wiednia. P6znigj
znalaztam swoje artystyczne szczescie na Stowacji w Bratystawie.

Czym jest praca w zagranicznym zespole?

Mysle, ze nie ma rdznicy pomiedzy pracg w zespole baletowym poza granicami a w ojczystym
kraju. Podstawg jest, aby kazdego dnia pracowac nad sobg i zdobywac nowe dosSwiadczenia.
Potem wszystko zalezy od repertuaru danego teatru, w ktérym sie wystepuje.

Co jest odmiennego i ciekawego w pracy za granicg?

Nasz zawdd jest bardzo specyficzny. Nie dostrzegam wiekszych r6znic w pracy za granica.
Z pewnoscig odmienne jest wynagrodzenie, ktore tancerz otrzymuje. To jednak zalezy od
mozliwosci finansowych oraz stopy zycia w danym panstwie. Dla mnie dodatkowag warto$cig
byto to, ze mogtam nauczyc¢ sie nowych jezykow.
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NATALIA ADAMSKA

Balet Narodni Divadlo Moravskoslezske, Ostrawa, Czechy
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Dlaczego wyjechatas z Polski?

Gdy zaczynatam edukacje poziom ksztatcenia profesjonalnych tancerzy oraz naktadanie nacisku
na wszechstronnos¢ tancerza byt zdecydowanie nizszy w Polsce, w poréwnaniu do innych
panstw. Ze wzgledu na to, ze interesuje sie nie tylko tancem klasycznym, ale réwniez
wspotczesnym, szukatam wraz z rodzicami sposobu na lepszy i wiekszy samorozwoj. W ten
sposbb spedzatam wakacje uczestniczac w réznych warsztatach za granica: w Niemczech,
Anglii, Monako, w trakcie ktérych miatam stycznos¢ z innymi metodami nauczania oraz kulturg
pracy.To uswiadomito mi zupetnie inne postrzeganie tanca oraz mozliwego rozwoju - w Sposob
taki, ktory bardziej do mnie przemawiat.

Oprocz tego zalezato mi na nauce jezyka angielskiego. A jak wiadomo, nic nie pomaga tak jak
wyjazd za granice oraz codzienna z nim stycznos$c i praktyka. Po konsultacji z rodzicami
uzgodniliSmy, ze po ukoriczeniu gimnazjum najlepiej bedzie kontynuowac edukacje za granica.
W moim przypadku byt to Tring Park School For The Performing Arts w Anglii. Ta zmiana miata
wielki wptyw na to, w ktérym miejscu sie teraz znajduje i z jaka Swiadomoscig ciata i pokorg
podchodze do wielu rzeczy — nie tylko zwigzanych z tanncem. Wszystko uczy cztowieka.

Czym jest praca w zagranicznym zespole?

Moja droga zaprowadzita mnie do czeskiej Ostrawy i Narodni Divadlo Moravskozleske. Mimo
pracy ,za granicg" do Polski mam zaledwie 20 minut wiec nie odczuwam za bardzo tesknoty za
krajem. Dzieki takiej, a nie innej lokalizacji, nie narzekam na brak wizyt ze strony bliskiej mi
rodziny. Na poczatku najwieksza trudnos¢ sprawiata mi komunikacja z ludzmi. Nie wszyscy

w Ostrawie postuguja sie jezykiem angielskim (powiedziatabym, ze zdecydowana mniejszosc)
wiec na poczatku byt to dla mnie wielki szok! Niemniej jednak dzieki temu udato mi sie
zaadaptowac i nauczyC jezyka czeskiego, co uwazam teraz za duzy plus. Mieszkanie za granicg
tez nie jest to dla mnie czyms$ nowym, poniewaz wczesniej (nawet w Polsce) mieszkatam w
internacie od 12 roku zycia.

Co jest odmiennego i ciekawego w pracy za granica?

Nigdy nie pracowatam w Polsce, ale Sledzgc portale spotecznosciowe moich znajomych oraz
czasami ogladajac spektakle na deskach teatrow, moge stwierdzic, ze repertuar taneczny

I baletowy, za granicg jest szerszy i bardziej wszechstronny.

Wydaje mi sie, ze pracujgc w Polsce nie miatabym do czynienia z taka réznorodnoscia kulturowa.
Wiem, ze w polskich teatrach réwniez pracujg obcokrajowcy, ale jednak duzy procent tancerzy to
Polacy. W ostrawskim teatrze jest zupetnie odwrotnie i na czterdziesci oséb tylko dwojka to
Czesi. Dzieki temu, ze tancerze pochodza nie tylko z Europy, ale takze z Ameryki czy z Azji, to
duzo uczymy sie od siebie. W kazdym kraju jest inny model nauczania. Uwazam, ze jest to
bardzo istotne, poniewaz bycie tancerzem oznacza, ze zawsze jest miejsce na rozwoj. Plotki

i pogtoski, niosg ze w zespotach baletowych jest duzo zawisci, szczegolnie jesli chodzi o partie
solowe. W naszym zespole jest zupetnie przeciwnie. Na kazdej probie czu¢ wzajemne wsparcie

i szacunek. Czerpiemy od siebie duzo inspiracji i wsparcia. JesteSmy jak jedna wielka,
miedzynarodowa rodzina!




MARCIN KUPINSKI

Den Kongelige Ballet, Kopenhaga, Dania
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Dlaczego wyjechates z Polski?

Wyjechatem z Polski gdyz nie chciatem, aby kto§ méwit mi w jaki sposéb, artystycznie, mam sie
wyrazac i w jakiej formie. Jakiegos rodzaju, nieSwiadoma opresja zatrzymywata mnie w wolnym
wyrazaniu siebie.

Czym jest praca w zagranicznym zespole?

Praca w zagranicznym zespole to przede wszystkim dyscyplina, bycie otwartym na kazdego
rodzaju choreografie, absolutne poswiecenie roli, ktérg sie tanczy, a takze mozliwos¢ wspotpracy
ze wspaniatymi artystami z catego Swiata!

Co jest odmiennego i ciekawego w pracy zagranicg?

Trudno mi odpowiedzie¢ na to pytanie, gdyz nigdy nie pracowatem w polskim teatrze. By¢ mozne

totalne zaangazowanie w to co sie robi, poniewaz nie bedgc najlepszym mozna bardzo tatwo
straci¢ swojg pozycije.




PIOTR STANCZYK

The National Ballet of Canada, Toronto, Kanada

FOTO: CYLLA VON TIEDEMANN.COURTESY OF THE NATIONAL BALLET OF CANADA.
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Dlaczego wyjechates z Polski?

Wyjechatem z Polski z kilku powoddéw. Pierwszym z nich byta zmiana systemu politycznego w
1989 roku. Miatem wtedy dziesie€ lat i przez cate swoje mtode lata bytem Swiadkiem i
doswiadczatem konsekwencji tej zmiany. Wszyscy wiemy jak trudne byly lata dziewiecdziesigte
XX wieku w Polsce. Nie byto to dla mnie, jako mtodego artysty, miejsce do rozwoju.
Obserwowatem zmagania moich rodzicow i chcialem dla siebie czegos lepszego. Po drugie,
powoli na przetomie lat osiemdziesigtych i dziewiec¢dziesigtych XX wieku mieliSmy dostep do
zachodnich mediow i dzieki dwom programom telewizyjnym: Bogustawa Kaczynskiego Rewelacja
miesiaca i Blizej Swiata zafascynowatem sie Zachodem. Po raz pierwszy mogtem ogladac takich
tancerzy baletowych jak: Sir Anthony Dowell, Michait Barysznikow oraz Peter Schaufuss, czyli
najwiekszych tancerzy XX wieku. Wspéitczesne prace Glena Tetleya i Marthy Graham pokazaty
mi, ze obok baletu klasycznego istnieje zupetnie inny Swiat. Moja fascynacja rosta i kiedy tylko
nadarzyta sie okazja, wyjechatem. Bylem miody i niespokojny, szukatem przygéd.

Czym jest praca w zagranicznym zespole?

Jedyna rdznicg, jakg widze w zespotach europejskich i amerykanskich jest struktura sezonu. W
Europie zespoly baletowe sg czescig teatru jako catosci. Wystepuja réwniez w operach i
otrzymujg wsparcie rzgdowe. Wychodzg na scene co tydzien, przez caty rok. W Ameryce i
Kanadzie dziatamy na wiasng reke i otrzymujemy ograniczone wsparcie od rzadu. W Toronto
prezentujemy Srednio okoto 85 przedstawien rocznie, podzielonych na pie¢ odrebnych
fragmentow, ktore przypadajg na miesigce sierpien, listopad, grudzien, marzec i czerwiec. Jest to
zupetnie inny sposob pracy, ktéry ma swoje plusy i minusy.

Co jest odmiennego i ciekawego w pracy zagranicg?

Moja praca stwarza mi mozliwos¢ podr6zowania po catym Swiecie od Singapuru, Moskwy,
Londynu, po Paryz oraz oczywiscie po Ameryce i Kanadzie. Wszystkie zespoly sg teraz
instytucjami miedzynarodowymi. Jezyk angielski zdominowat nasze srodowisko, a podczas
c¢wiczen pracujemy jak w kazdej innej instytucji. R6znice w pracy sg zatem niewielkie.

To, co jest ciekawe w pracy w Kanadzie, to bycie czescig budowania kanadyjskiej tozsamosci
kulturowej. Polska ma bardzo dtuga i bogatg historie, ponad 1000 lat. Mamy pieknag kulture, ktéra
rozwijata sie przez ten czas, z wieloma waznymi faktami historycznymi, waznymi kompozytorami,
malarzami i twércami we wszystkich dziedzinach sztuki. Polski Polonez i Mazurek sg w wielu
operach i wielkich produkcjach baletowych. Polska kultura ma ogromny wptyw na Swiat sztuki.
Mysle, ze jako Polacy nie zdajemy sobie z tego sprawy.

Dla poréwnania Kanada jest mtodym i wielokulturowym krajem, ktory dopiero buduje swojg
tozsamosc¢. Bycie czescig tego procesu uczynito moja kariere i zycie bardzo interesujgcym.
Jestem czescig budowania narodowego dziedzictwa, czescig czegos wiekszego. To nie byta
Swiadoma decyzja, raczej przyszta z czasem. Uswiadomienie sobie, co moge dac jako artysta i

cztowiek tej mtodej, rozwijajacej sie spotecznosci. . A
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Brzydkie slowo na ,pe”

W panstwie, za ktérym teskni ,pe” awaryjnie lagduje samolot pasazerski. Wérdéd pasazeréw
znajduje sie jego byty obywatel, wybitny tancerz baletowy Nikolai Rodchenko, a wtasciwie
Michait Barysznikow. Czy to ciagle film Taylora Hackforda, czy moze profetyczna wizja
tego, do czego doprowadzit barbarzynca ,pe"? Wspotczesny Barysznikow potepiajacy ,pe”
uwaza, ze Rosja wrécita do czaséw stalinowskich. On sam, co podkresla, od blisko 50 lat
cieszy sie zyciem w wolnym $wiecie, bedac obywatelem USA (w 1974 roku prosi
Amerykandw o azyl polityczny, uciekajagc w trakcie tournée w Kanadzie) i totwy (od 2017
roku; Barysznikow urodzit sie w Rydze).

Zarowno film Biate noce z 1985 roku, w ktérym
Barysznikow gra role radzieckiego tancerza baletowego,
ktéry zbiegt osiem lat wczesniej do USA, bedac teraz jej
obywatelem, jak i aktualne wypowiedzi tego swiatowej
stawy tancerza, aktora i choreografa, wpisa¢ mozemy

w dyskusje o roli i obecnosci rosyjskiej kultury i jej
artystéw w cywilizowanym $wiecie po 24 lutego 2022
roku. Filmowego Rodchenke i prawdziwego
Barysznikowa t3czy to samo pragnienie: zycia wolnych
ludzi w wolnym sSwiecie. Pierwszy potepia schytkowy
Zwiazek Radziecki, drugi wspoétczesna ,demokracje pana
pe”. W filmie Biate noce pada stwierdzenie o ,Zyciu

w obozie pracy”. Czy zatem obecna Rosja jest radykalnie
inna? Trudno bedzie to potwierdzi¢. Ludziom
uksztattowanym w zachodniej kulturze tatwo przychodzi
definiowanie tego, co wtasciwe i moralne. Co wiecej, to
wtasnie my wprowadzilismy do powszechnego obiegu
pojecia i definicje pasa klimatu umiarkowanego, a te
zdominowaty wspétczesny dyskurs. Narzucamy
interpretacje, przy tym majac zazwyczaj dobre intencje.
Zaréwno ZSRR w latach osiemdziesiatych ubiegtego
wieku, jak i dzisiejsza Rosja to panstwa, ktore bez trudu
mozna uznac za autorytarne. Czy obiektywnie znaczacy

i uznany za swiatowy dorobek rosyjskiej kultury
cywilizuje ten obraz? Z pewnoscia nie, cho¢ w nas
powoduje poznawczy dysonans, kiedy musimy zda¢ sobie
sprawe, ze to samo panstwo sta¢ na najwyzsze
okrucienstwo, jak i na kulturalne akty strzeliste. Te
ostatnie nauczylismy sie czytaé¢ w sposdb uniwersalny.
Tymczasem samg Rosje, takze te brutalnie rzadzong przez
,pe”, traktujemy jako panstwo kontrastéw. 2 s
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Moze wtasnie na tym polega nasz problem. Nie widzimy w barwie tonéw posrednich. Nie
rozrézniamy interwatow. Ktos decyduje sie na mimikre, ktos bierze pieniadze i przywileje,
inny jest po prostu pogodzony z wtasnym losem. Jeszcze inny wyznaje wiare w rezim ,pe”.
Dla Barysznikowa zachowanie neutralnosci przez rosyjskich artystow i sportowcow
zyjacych na zachodzie to juz ,mocne stanowisko”. Z kolei my myslimy o tym $wiecie nie
catosciowo, ale segmentami. Widzimy artystow, naukowcoéw, zotnierzy, zbrodniarzy.

Spoéjrzmy zatem na artystow. Pojawi¢ musi sie pytanie o efekt spotecznej recepcji sztuki
w panstwie autorytarnym, ujmujac historycznie panstwem-agresorem. Artysta bioracy
udziat w jego przedstawieniu to takze osoba legitymizujgca porzadek mieniacy sie
najsprawiedliwszym na ziemi. Sam Barysznikow, bedac w kontrze, pisze list do ,pe”,
wieszczac ze jego rosyjski Swiat strachu nigdy sie nie zisci. W filmie Nikolai Rodchenko,
otrzymuje szanse powrotu na leningradzka scene w Teatrze Opery i Baletu Kirowa
(dzisiejszy Teatr Maryjski w Sankt Petersburgu). Ma swiadomos¢ konsekwencji tej
radzieckiej wspaniatomyslnosci, co potwierdza scena, w ktérej bohater stojagc w pustym
teatrze, na wielkiej scenie, ptacze. Mamy zatem obraz tego, czego pragnie wybitny solista,
ktory jednak traci bezpowrotnie kontrole nad tym dla kogo tanczy jego ciato i kto
ostatecznie posiada prawa autorskie. Te ostatnie ma dzi$ ,pe”. Stawni Rosjanie, nawet
wbrew wtasnej woli, bedg lokatorami obozu pracy. Uzaleznieni od potrzeb wtasnego
talentu, za co trudno ich potepiaé, pozostajg podporzadkowani potrzebom rosyjskiej
propagandy. Oczywiscie s3 i tacy, ktérym ten Swiat i ,pe” sg identycznie bliscy. Nie
wszyscy dzi$ przerzucamy winy na rosyjskich artystéw, podobnie nie robimy z samymi
dziatami sztuki. Tym niemniej ich Zrédet pochodzenia nie wolno nam ignorowaé. Kultura
rodzi sie bowiem nie tylko na podmiotach i orzeczeniach, ale réwniez w interwatach

i spojnikach.

Rosyjscy artysci, oklaskiwani w ostatnich latach na europejskich i Swiatowych scenach, F
zostali ,poproszeni” o deklaracje odciecia sie od polityki ,pe”. Anna Netrebko, stynna
sopranistka, odwotujgc swoje wystepy w Niemczech ograniczyta sie do stwierdzenia

o niewtasciwym czasie na koncerty. O ,pe” taktycznie milczata. Dyrygent Walerij Giergijew
stracit prace w Filharmonii Monachijskiej, bowiem nie zareagowat na wezwanie do
opowiedzenia sie przeciw dyktatorowi. Zdecydowany byt rosyjsko-niemiecki pianista Igor
Lewit zaznaczajac, ze uwtaczatoby sztuce to, gdyby byta usprawiedliwieniem muzykéw,
ktorzy zdecydowali sie milczec.
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Wielu ludzi sztuki juz dzien po wybuchu
wojny, takze z Rosji, potepito krucjate ,pe”.
Odwotywali swoje wystepy w rodzimym
kraju. Co ciekawe po stronie gtdwnego
lokatora Kremla opowiedzieli sie rosyjscy
filmowcy, z Nikita Michatkowem na czele.
Z wielu powodéw, ktére zdawaé nam sie
moga rozpoznane, istotne wydaja sie dwa.
Po pierwsze, aktorzy filmowi i teatralni nie
sg az tak zawodowo uniwersalni, w
przeciwienstwie cho¢by do muzykéw.
Zostaje im wyboér pomiedzy mozliwoscig
grania a zmiang zawodu. Drugi argument
wigze sie silniej z kulturg rosyjska,
znajdujaca swoje odbicie w samej polityce.
Aktorzy i rezyserzy reprezentujg Swiat
Rosjan, wtasnie ten niebedacy
uniwersalnym, lecz wynikajacy z
wewnetrznych proceséw kulturowych

i spotecznych, obrazujacy i ksztattujacy
rosyjska dusze. Czesc¢ z nich Swiadomie
bierze aktywny udziat w polityce przez
wielkoruskie ,pe”. Zwolennicy i wyznawcy
mogga liczy¢ na znaczne profity. Jest
jeszcze jedna grupa, ktérej los symbolizuja
tzy Nikolaia Rodchenki. Zarliwie
potepiajacy despote, ale za wszelkg ceng
chcacy obronic kulture rosyjska. Tu jako
komentarz postuzy¢ moze pierwsza scena
z filmu Hackforda - ostatni akt baletu Le
Jeune Homme et la Mort. Mtodzieniec
zostaje przymuszony do ostatecznosci
przez wiarotomng kobiete. Czy wobec tego
kultura rosyjska zdradzita artystow, czy
zdradzit ich tylko sam ,pe”? Liczy sie wiec
perspektywa, jakiej uzyjemy do oceny tych
zachowan. By¢ moze jest pewne
rozwigzanie, cho¢ trudno uznac je za
idealne. Oderwac rosyjska sztuke i
artystéw od $wiata ,pe”. Tylko czy brak
logotypu tego wspodtczesnego barbarzyncy
bedzie czyms$ wiecej niz zalegalizowaniem
rosyjskiej kultury dla wygody i uciechy
zachodniej opinii publicznej?

Czy wymuszone deklaracje niecheci do
,pe” uspokoja nasze sumienia? Watpie,
cho¢ wiem, ze wielu to w zupetnosci
wystarczy.

W kontrapunkcie do postaci ex-Rosjanina
Rodchenki pojawia sie w obrazie Taylora
Hackforda, granego przez Gregorego
Hinesa ex-Amerykanin, czarnoskéry aktor
i tancerz, ktéry ucieka do Zwigzku
Radzieckiego. Zbieg z kraju kazacego niesc
mu wolnos$¢ w mundurze armii wysytanej
na zamorskie wojny, ze $wiata nie
potrafigcego poradzic sobie z jego
pochodzeniem. Trafia do ZSRR, panstwa
ktére symuluje mu te wolnosci. Dowie sie
tego jednak dopiero woweczas, kiedy
sprawdzi ich przydatnos$¢ osobiscie. Od
takiej wolnosci mozna tylko uciekad.
Tytutowa metafora przypomina, ze nie
wszyscy w czasie biatych nocy sg w stanie
odrézni¢ dzien od nocy. Ostatecznie wraz
z radziecka zong wybierze los dezertera

w starym kraju. Do wolnosci ponownie
przysposobi go Rodchenko. Splatajace sie
losy bohateréw mozna podsumowac znang
sentencja: droga ze wschodu na zachéd nie
jest tym samym, czym droga z zachodu na
wschaod.

Ostatnim akordem filmu Biate noce jest
oscarowa piosenka Lionela Richie Say You,
Say Me. Padaja w niej stowa: ,czas
uwierzy¢, uwierzy¢ w to kim jestes, jestes
Swiecacg gwiazdg”. Czy mozna uznad
dorobek ludzi kultury, $wiatowej stawy
artystow za wtasnosé nas wszystkich?
Mozna, ale pamietajmy, ze tego samego
pragnie ,pe”. Dlatego zawsze pytajmy

o motywacje.

[EL Kyoju]
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Czy Ty jesz slodycze?

To pytanie zadaje sobie wielu - Jak wyglada dieta artystek baletowych? O tym jak jedza,
jak utozy¢ diete tariczac opowiedziata nam Aneta Wira-Ostaszyk.

Artystka Polskiego Baletu Narodowego, absolwentka warszawskiej szkoty baletowej oraz
Uniwersytetu Muzyczego Fryderyka Chopina na kierunku pedagogika baletowa. Obecnie
nauczycielka tanca klasycznego w warszawskiej szkole baletowej oraz w prywatnej Mtody
Balet Polski. Autorka bloga baletowego simpledancerslife.com oraz wspétautorka ksigzki
,M0j balet. Opowies¢ o tancu: od szkoty do sceny” (Nasza Ksiegarnia, 2020 r.).
Popularyzatorka baletu w kraju oraz organizatorka warsztatéw baletowych

w najwiekszych miastach w Polsce.
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FOTO: MATEUSZ OSTASZYK

Kwestia diety artystek baletu jest dla wielu niezwykle nurtujgcym zagadnieniem.
Praktycznie zawsze, gdy poznaje kogo$ nowego w towarzystwie, po chwili
niezobowiazujacej rozmowy pada ulubione pytanie o stodycze. Prawda jest taka, ze wiele
tancerek zupetnie nie odmawia sobie stodkosci. Jedna z moich kolezanek z garderoby

w jednej szufladzie ma petno czekolady i batonikéw, bo, jak sama moéwi, nigdy nie wiadomo
kiedy najdzie jg ochota na stodkie i przynajmniej ma cos$ zawsze pod reka.

Trening baletowy wymaga od tancerzy nienagannej kondycji fizycznej. Organizm musi by¢
wydolny i zdrowy, abysmy mogli podejmowac¢ wyzwania zwigzane z wysitkiem podczas
przygotowan do spektakli oraz samych przedstawien. Nie zawsze tez nasz wyglad jest
wynikiem diety, ktorg celowo wprowadzamy do swojej codziennosci, by schudngé, tylko ze
wzgledu na ujemny bilans kaloryczny. Rowniez przez wzglad na nasze genetycznie
usposobienia, czy by¢ moze choroby autoimmunologiczne (na przyktad Hashimoto). Aby
tanczyc balet klasyczny potrzebujemy niezwykle duzej sity i sprawnosci, dlatego istota diety
tancerza jest to, aby byta przede wszystkim zréwnowazona.

Jak wiec najlepiej skomponowac codzienne menu, gdy w perspektywie mamy kilkugodzinne
proby badz wieczorny spektakl? Na $niadanie najlepiej wybrac positki bogate w
weglowodany, ktére zapewniajg uwalnianie energii do organizmu. W mojej diecie istotng
role odgrywa takze biatko. Jest ono niezbedne dla prawidtowej regeneracji zmeczonych
miesni. Tym bardziej jest wazne jego spozywanie po wysitku w celu uzupetnienia
wydalonych w czasie spalania mikroelementéw. Idealnie sprawdza sie w porze lunchu. Nie
rezygnuje z ttuszczy, poniewaz nienasycone kwasy ttuszczowe sa niezbedne do
prawidtowego funkcjonowania organizmu w ogéle! W diecie gtéwnymi Zzrédtami ttuszczu
powinny by¢ oleje roslinne (m.in. oliwa z oliwek i olej rzepakowy), orzechy i pestki oraz

ryby.
Odpowiednio zbilansowana dieta i prawidtowy dobdr wszystkich sktadnikéw
i makroelementéw diety przeciwdziata procesom zapalnym. Ze wszelkiego rodzaju zapalen

stawow bardzo tatwo o niechciane kontuzje.

Tancerze, aby utrzymywac forme konieczng do wykonywania trudnych elementéw
technicznych oraz wysitku, ktéry podejmujg podczas przedstawien muszg jesé.

Jest to paliwo do dziatania!

Aneta Wira-Ostaszyk
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Nowa sztuka.
NOowy taniec

,Z2€ wszystkich sztuk najlepszy jest dla nas film” — stwierdzit Lenin, i tak wtasnie nowe i
najlepsze ,sztuki’ obecnie kojarzone sg z postepem techniki — kinematografig, fotografig
czy sztukami wizualnymi. O dziwo jednak réwniez starsze muzy sie rozwijajg i zadziwiaja.
Jedna z nich jest taniec. Chociaz towarzyszy on ludzkosci od ponad 5000 lat, to obecnie
nadal powstajg jego nowe odmiany. To fascynujace, ze po tak diugim czasie w
ograniczonej formie, jaka jest ludzkie ciato, wcigz ksztattowane sg nowe ruchy, czy
uktady. Jak to sie dzieje, ze bryla w ktorej zyje kazdy z nas, poznana przez ludzko$¢ w
chirurgicznym stopniu, przeswietlona rentgenem wcigz moze ksztattowa¢ nowe? | choé
sam taniec zdecydowanie nie jest nowy to jego odmiany — i owszem.

by,
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Przyczyna do tego tekstu czy raczej felietoniku byt Autoportret Choreograficzny - Spektakl
taneczny: Iwony Olszowskiej, w ktédrym na poczatku marca 2023 r. z autoironig przedstawita
przebieg swojej kariery. Konfrontowata siebie i publiczno$¢ z poczatkami swojej
dziatalnosci zawodowej, myslami, ich biegiem i dojrzewaniem, swoja praca. Z jednej strony
wysmiewata ,gtebie” tanca, z drugiej ukazywata jego piekno. Przypominata jak wygladata
praca tancerza i choreografa na przetomie lat dziewieédziesigtych XX wieku i na poczatku
XXI wieku. To wéwczas wtasnie docieraty do Polski nowe trendy. Wtedy réwniez
powstawaty nowe formy tarica. Owczeénie tworzacy szli w nieznane Teatr Tarca, Site
Specyfic, improwizacje oraz improwizowany taniec kontaktowy. Cho¢ narodzit sie juz
piecdziesiat lat temu, to w pryzmacie historii taica wciaz jest ,nowy”. Nowe s3g réwniez
poszczegolne uktady oraz sama improwizacja jest nieskonczenie ciagta, ktéra nie
zatrzymuje sie w punkcie ,teraz”. Publicznos¢ byta swiadkiem jego krotkiej historii i
wprowadzania do Polski.

Podczas autoportretu Iwona Olszowska pokazata, gdzie znajduje sie taniec wspotczesny,
gdzie mozna go znalez¢. Niczym Matrix wypetniat nie tylko ciato, umyst i emocje.
Przebiegat tez przez przedmioty i pomieszczenia. Nawet sciana czy okno moze by¢
rytmem, o ktory sie uderza, wykorzystuje odbicie okna lub przetrzymuje krzesta do
uzyskania figury. Olszowska w pewnym momencie - czteronozna tancerka, pokazata
brzydote i dziwnosé. Przetamywanie barier, kreowanie nowych form, zabawe sobg -
swoim ciatem, swoimi emocjami, swoja myslg. Mysla - to raz banalng, to raptem
zaskakujaco gteboka. ,Kontakt improwizacja oparta jest na tu i teraz. Jest forma socjalna.
Jest dialogiem dwdch i wiecej ciat, poprzez: skoére, stuch, wzrok, dotyk. odruchy” - méwi
Iwona Olszowska. Powotuje sie na stowa Ray Chung ,Jest pusta forma, do ktérej mozna
wtozy¢ co chcesz - co wtozysz, tym ,kontakt” bedzie.“ ,Taniec wspotczesny moze tez
wyrazac¢ emocje, tworzy¢ autentyczny ruch, a kontakt improwizacja moze by¢
przedtuzeniem emocji" - dodaje. Autorka wydarzenia zwraca uwage, ze improwizowany
taniec kontaktowy wchodzi czasem w fuzje z innymi rodzajami form ruchu. Powstat on
miedzy innymi w oparciu o aikido i mocno wykorzystuje grawitacje i prawa fizyki. Oparty
jest na akgcji i reakcji, a jeden z jego tworcéw - Steve Paxton stwierdzit, ze jesli tanczysz
fizyke, tanczysz ,kontakt”.

W tle wydarzenia emitowano wywiady przeprowadzone przez autorke w latach 90. XX
wieku, czasem komiczne z dzisiejszego punktu widzenia. Wszystko to przedstawito nam jej
warsztat pracy, sportretowany przez nig sama. Ta podrdz, trwajaca ponad 30 lat zycia,
byta tez podréza przez nowg forme tanca. Wtasciwie rownolatke. To jak sie formowat, to
jak sie ksztattuje i to, ze mete bedzie miat w dowolnie wybranym miejscu przez tych,
choreograféw i twércow tanca, ktérzy pioniersko, przeptywajac oceany mysli, beda
odkrywac i odgrywac nowe kontynenty form.
Czy zatem nie jest to najbardziej fascynujgca ze sztuk, ktérg na co dzien nosimy ze sobg i
w sobie? Czy i gdzie taniec ma koniec? Wciagz nowy. Wcigz zaskakujgcy. Wciaz inny. | cho¢
taniec zdecydowanie nie jest nowy, mierzac czas od jego ,wymyslenia”, to z pewnoscig -
by¢ nowy, wcigz moze.

Wiktor Jasionowski

Autoportret lwony Olszewskiej ,ReWizyta Dokumentacyjno retrospektywno ruchowo filmowy Para spektakl Ala remix
Wspomnieniowo Wywiadowczo Nastrojowy” odbyt sie 2 marca 2023 roku w Mazowieckim Instytucie Kultury. Nagrania 2
wybrat i zmontowat po autoryzacji lIwony Olszewskiej, Marcin Janus. *ﬂ
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P WiAD 7 GRZEGORZEM BROZKIEM KNROWNIKIEM
BALETU OPERY NA WS 'Z-_C_Z;.E-C;I (NJE

Balet Opery na Zamku w Szczecinie to jeden z najmniejszych zespotdw w naszym kraju.
Od sezonu 2022/23 jego kierownikiem jest tancerz i choreograf, przez lata zwigzany z
Teatrem Wielkim w todzi, Grzegorz Brozek. Rozmawiamy o planach, wyzwaniach i
codziennosci.

Benjamin Paschalski: Co Pana zaintrygowato w zespole Opery na Zamku w Szczecinie, ze
podjat Pan decyzje, aby wystartowac w konkursie na stanowisko kierownika baletu. Jak
wiemy w Polsce otwarte eliminacje na szefa kompanii tanecznej sg pewnym novum, cho¢
ta sama procedura miata miejsce takze ostatnio w Operze Wroctawskiej.

Grzegorz Brozek: Przede wszystkim duzo styszatem o Szczecinie, bedac jeszcze tancerzem
Opery Nova w Bydgoszczy, Teatru Wielkiego w todzi, przez chwile wczesniej Teatru
Muzycznego w Poznaniu. Zawsze to miasto przewijato sie w srodowisku w kontekscie
sceny tanca. Byto mi bliskie, gdyz odbywa sie tutaj konkurs na najlepszego absolwenta
polskich i europejskich szkét baletowych ,Ztote Pointy”. Dlatego, gdy pojawita sie okazja,
zeby wzig¢ udziat w konkursie, to stwierdzitem, ze z moim dorobkiem i do$wiadczeniem
scenicznym, a takze choreograficznym, warto sprobowac czegos nowego. Pomyslatem, ze
przeciez nie bede wiecznie tanczy¢! Dlatego zgtositem swoja kandydature.

BP: Czy znat Pan wczeséniej zespodt, czy zadecydowaty osobiste relacje i znajomosci?

GB: Miejsca wczesniej nie znatem, tylko sledzitem w mediach spotecznosciowych to, co sie
dziato na tej scenie i z tej perspektywy poznawatem zespét.

BP: Repertuaru baletu Opery na Zamku to duza zagadka. Niestety tak sie utozyto, ze w
tym sezonie nie ma zaplanowanej ani jednej premiery baletowej. To dziwna sytuacja, ze
przychodzi nowy szef do teatru i nie ma nowej produkcji - wyznacznika marki. Do konca
nie wiadomo, jaka jest rola tego baletu. Nazwa sceny to Opera na Zamku, nie Teatr Wielki,
stad ciezko wnioskowac o miejscu zespotu baletowego. Zatem jak sie pracuje w miejscu, w
ktérym nie ma koncepcji nowego widowiska, nie ma wyzwan, nie ma nowych oczekiwan.
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GB: Dla mnie, mimo wszystko, jest to wielkie wyzwanie, poniewaz pierwszy raz petnie te
funkcje. Wczesniej miatem stycznosc z prowadzeniem m.in. prob w duzym zespole w
todzi i realizowania swoich premier. Natomiast nowoscig jest to, iz jestem sam na tym
stanowisku i mam pod sobg ludzi, o ktérych musze zadba¢ oraz nimi pokierowaé. W tym
sezonie - jak sam Pan wie - konkurs byt ogtoszony w lipcu, w potowie przerwy
wakacyjnej. Biorgc pod uwage fakt, iz repertuar ustala sie na kilka, kilkanascie miesiecy,

a czasem nawet 2 lata wczesniej, to dlatego w momencie, w ktérym podjatem sie
prowadzenia baletu to plany sezonu byty juz okreslone. Co do premiery - nie byto to
zamierzone, jednak przygotowanie zespotu baletowego, ktéry wczesniej miat troche
mniejsza stycznos¢ z taricem klasycznym, zajmuje dtuzszy czas. Chodzi gtéwnie o lekcje,
ktére kazdy tancerz powinien mie¢ minimum 4-5 razy w tygodniu, aby utrzymywac forme.
Taniec klasyczny stanowi podstawe techniki i przygotowania. Uznatem, ze trzeba nieco
popracowac nad odbudowaniem formy i powrotem do pewnego schematu lekcji,

a dopiero p6ézniej mozemy myslec o premierze baletowej. Ta odbedzie na poczatku
przysztego sezonu i przygotujemy Don Kichota w choreografii Anny Hop. Pandemia
pokrzyzowata wiele plandéw, obecnie powracamy do nich. Ten pierwszy sezon to rozruch.
Poswiecam go na przygotowanie zespotu, na budowanie - nie od podstaw, bo zesp6t
sktada sie z bardzo dobrych i zdolnych tancerzy - ale do wejscia w rutyne teatru
operowego, w ktorym zespot musi odnalez¢ sie zarowno w repertuarze baletowym,

a takze operowym czy to klasycznym jak i wspétczesnym oraz musicalowym.

BP: A jaki ma Pan pomyst dla zespotu? Czy to beda klasyczne spektakle baletowe, czy
rowniez wykorzysta Pan swoje tédzkie doswiadczenia, w ktérych eksperymentowat Pan
z forma i z tancem, poszukujac swojego jezyka wypowiedzi artystycznej. Czy widzi Pan
miejsce dla siebie, czy bardziej dla innych choreograféw, samemu pozostajac kierownikiem
baletu?

GB: Wydaje mi sie, ze kierownik baletu réwniez powinien by¢ osobg kreatywna i taka,
ktéra potrafi tworzy¢ dla zespotu. Oczywiscie mam swoje plany. Pierwszym z nich jest
przygotowanie Kopciuszka, ktérego premiera moze takze odbedzie sie w najblizszym
sezonie. Bedzie to godzinny spektakl do muzyki Karola Lipinskiego, ktéry skomponowat
Wariacje na temat z opery «Kopciuszek» Rossiniego. Oczywiscie sg inne pomysty.
Zadaniem tego zespotu ma by¢ przede wszystkim wszechstronnos¢, tak, abysmy byli

w stanie przygotowac zarowno premiere klasyczng jak i wspotczesng w zaleznosci od
potrzeb naszej publicznosci. A w jej gtos sie wstuchujemy. Kluczowy jest balans.

BP: Istotny jest zatem rozwdj zespotu, takze dla mozliwosci ksztattowania repertuaru.
Ciezko sobie wyobrazi¢ Don Kichota z 10 osobami w szczegdélnosci, gdy mamy w nim kilka
dos$c¢ znaczacych partii meskich. Tak sie ztozyto, ze Pana poprzednicy piastowali
stanowisko dos¢ krétko, najczesciej przez jeden sezon - zaréwno Dominik Musko,
Zbigniew Czapski-Ktoda, czy Lucyna Zwolinska. Nie boi sie Pan, ze przychodzi réwniez na
chwile? Sledzac strone internetowa widze, ze pewne kwestie Pan juz uksztattowat. Ma
Pan asystenta-pedagoga, ktérg jest tancerka - Ksenia Naumets, prowadzaca lekcje
baletowe, istotne dla ksztattowania zespotu. Wiem, ze poszukuje Pan nowych tancerzy.
Jak dziata¢, aby szefowac dtuzej niz jeden sezon?
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GB: Podjatem sie tej pracy z myslg o tym, ze mam plan na kilka lat. Nie moge podchodzi¢
do tego, ze przychodze tutaj i jestem tylko przez chwile. Aby co$ zbudowac trzeba mieé
projekt. Gdybym przyszedt do Szczecina, myslac ze bede tutaj tylko jeden sezon, to tak na
dobrg sprawe lepiej, zebym w ogdle nie podejmowat sie tego zadania. Zbudowanie
pewnych fundamentow to jest perspektywa kilku sezonéw. Przede wszystkim chciatbym
zwiekszy¢ liczebnos$¢ zespotu. Przy czym tez jest to w pewien sposdb ograniczone np.
warunkami lokalowymi - salg baletowa, ktérg mamy do dyspozycji. Nie moge wiec myslec
o zespole baletowym liczagcym 40 oséb, poniewaz nie datoby sie tego pogodzi¢ z lekcjami
baletowymi oraz prébami. W naszych warunkach realne jest zatrudnienie jeszcze kilku
0s0b, tak aby mie¢ mozliwos¢ przygotowywania takze wiekszych produkgji, takich jak
wspominany Don Kichot. Gdybym myslat krotkoterminowo, to nie bytoby w ogdle sensu
czegokolwiek budowaé. Mam dobry kontakt z dyrekcja, tancerzami i wszystkimi
pracownikami. Caty czas rozmawiamy i wspdlnie planujemy kierunek naszych dziatan.

I ™ BP: Powrdémy jeszcze do kwestii umiejscowienia zespotu
baletowego. W specyfice polskich zespotdéw operowych
tak je nazwijmy, ktore nie majg w nazwie balet, zawsze
jest tak, ze nawet jak sg konkursy na dyrektora opery, to
nigdy nikt nie pyta o taniec. To temat, ktéry nie istnieje.
Jak Panu uktadaja sie relacje z dyrektorem? Czy czuje sie
Pan partnerem, czy ma Pan swoje propozycje? Jakie jest
ich umiejscowienie w repertuarze?

GB: Tak, jak wspominatem po raz pierwszy petnie taka
funkcje. Uwazam, ze skoro wszyscy w teatrze mamy jakas
misje do spetnienia, to musimy wspotpracowad.
Komunikacja z dyrekcjg jest na bardzo dobrym poziomie.
Zaréwno z dyrektorem naczelnym jak i artystycznym
spotykamy sie regularnie i rozmawiamy o tym, co sie
dzieje w naszej pracy, w ktoérg strone nasze plany
zmierzaja, czy moze powinnismy zmienia¢, weryfikowac,
postarac sie o dofinansowanie, aby nasz balet mogt sie
rozwijac. JesteSmy w statym kontakcie i czuje, ze mam
wsparcie z ich strony. Byty zdarzenia, ktore potwierdzity,
ze jesteSmy razem i wspolnie pracujemy na dobro catego
zespotu Opery na Zamku.

Rozmawiat Benjamin Paschalski
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W nastepnym
NUMCETIZE

Ostatni, przed przerwa wakacyjng numer, bedzie w stonecznym
nastroju: Lato na Wybrzezu. Dwa odmienne wydarzenia, dwie ciekawe
rozmowy. Tomasz Konieczny, jeden z najciekawszych polskich
gtoséw operowych, opowie o idei Baltic Opera Festival, ktory bedzie
miat pierwszg edycje w tym roku. Na przeciwlegtym biegunie:
ugruntowana marka oraz ttumy odwiedzajacych - Open’er Festival
oczami jego szefa Mikotaja Ziotkowskiego. Ryby i owoce morza w
dziale kulinarnym. Zwienczenie to filmowa wyprawa w rejs - Ostatni
prom w rezyserii Waldemara Krzystka, polityczny obraz chwile przed
wprowadzeniem stanu wojennego w Polsce.
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