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Czas swiat Bozego Narodzenia to okres niespodzianek i niezwyktosci,
ktore spotykaja nas od najblizszych, a takze tego co mozemy
zobaczy¢ pod choinka. Nasz obecny numer Magazynu to wtasnie taki
szczegdlny podarek dla Was - naszych wiernych, ale i nowych
czytelnikdw. Inna opera, inna muzyka, inny teatr to spotkanie z tym, co
nieoczywiste i nie czesto oglagdane na naszych estradach i scenach.
Zapraszamy na trzy rozmowy, z wyjatkowymi twodrcami, ktérych
nazwiska elektryzujg publicznos¢ spotkan artystycznych. Jakub Jézef
Orlinski, kontratenor, najwspanialszy gtos naszego $wiata, opowiada
o baroku i pieknie opery, a takze o swojej ukochanej dzielnicy
Warszawy. lzadora Weiss, jedno =z najgoretszych nazwisk
wspotczesnej choreografii, zabierze nas w Swiat oryginalnej sztuki
teatru tanca. A zwienczeniem spotkan bedzie dialog z Ellg
Jaroszewicz, zong najwybitniejszego artysty pantomimy - Marcela
Marceau. Dopetnieniem naszych niespodzianek jest esej o
tajemnicach budynkéw dedykowanym operom dawnym, ze
szczegdlnym przyktadem Polskiej Opery Kroélewskiej, refleksja o
filmach z tancem w tle, opowies¢ o powrocie klasyka - Tomasza
Stanki. Na koniec zapraszamy do rozmowy z Bogdanem Gatazka,
wieloletnim szefem kuchni i specjalista od kuchni dawnej, ktory
opowie rowniez o urokach Swigtecznego stotu. Zapraszamy do
lektury, zyczac dobrych, spokojnych, zdrowych i radosnych sSwiat
Bozego Narodzenia, a takze szczesliwego Nowego Roku 2024!
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BOSKOSC GLOSU

WYWIAD Z JAKUBEM JOZEFEM ORLINSKIM
POLSKIM KONTRATENOREM, JEDNYM Z NAJPREZNIEJSZYCH
WYKONAWCOW MIEDZYNARODOWEJ SCENY MUZYKI
KLASYCZNE)J

.

Jego pojawienie sie na estradach koncertowych i w salach operowych elektryzuje
odbiorcéw. Mimo mtodego wieku, to obecnie jeden z najlepszych kontratenoréw na
Swiecie. Jego wystepy oklaskuje Nowy Jork, Berlin, ale i Warszawa. Rozmawiamy z
Jakubem Jézefem Orlinskim o byciu idolem koneseréw muzyki klasycznej, renesansie
baroku i trudzie pracy $piewaka.

Benjamin Paschalski: Te zdarzenia miaty miejsce doktadnie rok temu. Wowczas
przypadkowo mineliémy sie na lotnisku w Paryzu, bowiem wracatem z Twojego koncertu
w Wersalu. Pierwsze z nich byto dos$¢ irytujace, gdyz podczas samego wieczoru w patacu,
gdy wchodzite$ na estrade wsréd widowni, jedna z widzek podeszta do Ciebie i z bliska
zrobita zdjecie. Drugie, juz na samym lotnisku, troche ciekawsze. Podeszta do Ciebie
kobieta i zapytata ,Monsieur Orlinski - uwielbiam Pana gtos, jest on dla mnie zjawiskowy i
bardzo sobie go cenie”. Zatem jak wyglada zycie kontratenora, nie tylko w podrézy,
ktérego rozpoznawalnos¢ mozna porowna¢ do gwiazd pop. W Polsce to dosé
niespotykane, a we Francji jak najbardziej. Jak radzisz sobie z tego typu sytuacjami?

Jakub Jézef Orlinski: Przede wszystkim jest to mite! Swiadczy, ze rozpoznawalno$é i stawa
w $wiecie muzyki klasycznej nadal wystepuje. To niezwykle przyjemne, ale nie ingeruje w
moje zycie prywatne, ktore bardzo sobie cenie. Oczywiscie we Francji czy Hiszpanii zdarza
sie to o wiele czesciej niz w Polsce, ze podchodzg do mnie melomani i méwia: ,O to ten
kontratenor, on jest fajny!”. Co do sytuacji z telefonem, rzeczywiscie nie lubie takich
zdarzen, gdy kto$ nietaktownie i bez pytania staje przed twarza z telefonem i zaczyna
robi¢ zdjecia. Zawsze w moich social mediach podkreslam, by najpierw pytaé, pozniej
fotografowad. To kwestia prostych zasad i wychowania, ktérych nadal musimy sie uczy¢ i
je respektowacd.

“) o~
hulturalay
Cham



BP: Méwi sie, ze wiek XXI jest czasem, cho¢ moze w Polsce tego w petni nie widac,
kontratenorow. Gdy spojrzymy na Twdj kalendarz na stronie internetowej, jest on
niezwykle bogaty, a przy kolejnych wydarzeniach pojawia sie informacja ,Sold Out”.
Swiadczy to o tym, ze mamy wielkie zainteresowanie muzyka barokowa i oczywiscie
gtosami kontratenoréw. Gdzie upatrywac Zzrédet tych fascynac;ji?

JJO: Nie moge zgodzi¢ sie z pierwszym stwierdzeniem, gdyz muzyka barokowa w naszym
kraju jest na bardzo dobrym poziomie. Istnieje kilka orkiestr, ktére prezentujg bardzo
wysoki poziom. S3 to przyktadowo: {oh!} Orkiestra Historyczna, Capella Cracoviensis czy
Capella Regia Polona Polskiej Opery Krélewskiej. Jedynym zauwazalnym problemem jest
brak jasnego planowania z wyprzedzeniem. Grupy na Swiecie, chcgce wystawié produkcje
czy tez tournée koncertowe, przygotowujg to z dwu-trzyletnim wyprzedzeniem. Gdy
otrzymuje zapytanie z Polski dwa miesigce przed planowanym wydarzeniem, to trzeba
mie¢ duzo szczescia, abym odnalazt wolny termin.

W naszym kraju naprawde duzo sie dzieje. Mamy fantastyczne, spektakularne,
nowoczesne sale koncertowe. Gdy tylko moge staram sie naméwi¢ moich przyjaciét,
statych wspétpracownikoéw, z zespotu il Pomo d’Oro, aby zaprezentowac sie w katowickim
NOSPRze, Operze Wroctawskiej czy tez w Krakowie.

Dobre pytanie... Dlaczego muzyka barokowa i kontratenorzy przechodza renesans? Mysle,
ze polega to na odkrywaniu tejze epoki na nowo. Nawet nie chodzi tylko o gtos, ale
wydobywanie skarbéw i techniki wykonywania muzyki barokowej. Nagrania sprzed
dwudziestu lat brzmig zupetnie inaczej niz to, co styszymy dzis. Tworcy zaczeli szuka¢,
czytac rozne traktaty, przesciga¢ sie w tym i ktéci¢ o to jak powinno sie gra¢ muzyke
dawna. Jest to ciekawe jak sama technika kontratenorowa, falsetowa, poszta do przodu.
Pierwszym kamieniem milowym byt Alfred Deller, dla ktérego zostato napisane przez
Benjamina Brittena A Midsummer Night’s Dream. W tym utworze wystepuje tylko jedna
oktawa, takiego ,mizianego” Spiewania. Ta technika nie byta dobrze wyksztatcona.
Obecnie wystepuje Franco Fagioli, ktéry sSpiewa trzy i pot oktawy, co jest po prostu
niesamowite! Ten gtos sie juz na tyle rozwinat, ze nie ma kogo$ takiego jak jeden
kontratenor - jest kontratenor altowy, sopranowy, mezzosopranowy. Mysle, ze dla
stuchaczy jest to co$ bardzo egzotycznego. Kiedy ja zaczynatem to publiczno$¢ w Polsce,
nie byta na to gotowa. Bywaty takie przypadki, gdy na widowni siedziato osiem osob
starszych, z czego cztery wychodzity jak ja wchodzitem na estrade. Nie rozumieli tego, ze
pojawia sie solista i zaczyna Spiewac wysokim gtosem. Teraz sie z tego smieje, lecz byty to
przykre momenty. A dzi$ bilety sg wyprzedane na moje koncerty w ciggu kilku minut!

BP: Pamietam twdj koncert z L’Arpeggiata w Utrechcie. Tanczyte$S breakdance.
Pomyslatem wtedy, ze kontratenorzy sg $wietnymi showmanami. Zestawiam ich z
gwiazdami pop. Chodzi o to, ze zeby dzisiaj zaistnie¢, pomijajac fenomenalng technike i
gtos, bardzo wazne jest to ,co$”. Czy uwazasz, ze breakdance to jest wtasnie to ,cos$” u
Ciebie?

JJO: Dla mnie najwazniejszy jest poziom sztuki, ktory prezentuje i rzeczywiscie podczas
koncertu z L'Arpeggiata, kiedy wykonalismy koncert umoéwilismy sie, ze zrobimy ,fun-bis”.
Jeden z muzykdéw rapowat, drugi Spiewat i tanczyt, robilismy beatbox i breakdance. To
koncept takiej finalnej biesiady.



To byto super! Ja ogdlnie nie robie tego na co dzien, tego jakby taniego show, tylko
dlatego, ze umiem zrobi¢ sztuczke. To bardziej dziata na zasadzie konceptu. Pomystu
jasnego wykorzystania. Mnie interesuje idea, ktérg pokazuje widzom. Czyli wymyslam
rzeczy, ktére bedg oddawaty tre$¢ konkretnego programu, w adekwatny sposdéb. Lubie
wychodzi¢ poza ramy, nie na site, tylko przez to, ze ja mam taka potrzebe. Chce dzieli¢ sie
Z innymi moimi pomystami. Nie mozna sta¢ w miejscu, sztuka musi iS¢ naprzéd i karmic sie
nowymi inspiracjami.

BP: Opowiadasz o gtodzie poszukiwania. Przesledzitem kalendarz Twoich wystepéw i to
nieustanna podréz z miejsca w miejsce. Jak wyglada u Ciebie przygotowanie do roli?

JJO: Jezeli chodzi o role to zazwyczaj przygotowanie trwa okreslony czas. Lubie
ugruntowac muzycznie rzeczy w taki sposéb, ze kiedy przyjade na prébe do opery, to bede
w stanie zrobi¢ wszystko o co mnie poprosza. Jest to jednak praca ze Swiezym materiatem,
ktéry wymaga wielu umiejetnosci koordynacyjnych. Na przyktad arie sg naprawde trudne,
do tego dochodzi dziatanie sceniczne. Dlatego kupuje sobie papierowy egzemplarz nut i
wszystko zaznaczam kolorowymi markerami. To dobrze wspétgra z mojg fotograficzng
pamiecia. Jezeli tekst jest po angielsku, nie musze robi¢ dodatkowego ttumaczenia, ale w
przypadku oper wtoskich to cato$¢ rozpisuje: ttumacze, sprawdzam tto historyczne i
zbieram ciekawostki. Oczywiscie potrzebne jest ¢wiczenie, ktore zabiera duzo czasu, bo
arie i recytatywy muszg dobrze brzmiec. Nie wazne jak dobrym $piewakiem sie jest, to
zawsze trzeba pewne rzeczy wycéwiczyé. Ja uwielbiam ten czas. Niekiedy potrafie
powtarzac¢ jeden recytatyw, ktéry ma dwa zdania, przez kilka godzin, ale wtedy mam
pewnosé, ze bedzie on dobrze brzmiat.

BP: | brzmi zjawiskowo - méwie to jako widz i
stuchacz. Sam powiedziates, ze jeste$ jeszcze
mtody, ale tradycja i doswiadczenie pokazuja,
ze zycie gtosu kontratenora jest bardzo
krétkie. Gtos odchodzi, ale zostaje legenda.
Czy mysdlisz o takim momencie, kiedy
rozstaniesz sie ze sceng? Czy zastanawiasz sie
w swoim wieku nad przysztoscig?

JJO: Zastanawiam sie, dlatego musze
dokonywa¢ dobrych wyboréw. Ten glos
kontratenorowy niestety, z biegiem lat, cho¢
dziata, nie ma tej Swiezosci, elastycznosci.
Dlatego kontratenorzy jak Philippe Jaroussky,
Andreas Sholl czy nawet Franco Fagioli, teraz
przechodza do strefy dyrygenckiej. Uwazam,
ze to jest dobre posuniecie, ale czy ja takiego
ruchu dokonam? Nie wiem. Na dzi$ nie wydaje
mi sie. Co roku otwiera sie bardzo duzo drzwi
w mojej karierze, i wiele mozliwosci. Dla mnie
najwazniejsze jest, by sie dobrze bawi¢, a nie
trudzic i meczy¢.
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Wiem, ze nie chce Spiewac przez kolejne trzydziesci lat, ale maksimum dziesie¢, pietnascie.
Jezeli mam tylko tyle czasu, to chce go wykorzystaé na to, co mnie interesuje. Zalezy mi,
by robic rzeczy artystycznie satysfakcjonujace i oczywiscie z wartosciowymi ludzmi. To nie
jest tak, ze il pomo D’oro ma monopol na mnie czy ja na nich, lecz oni s3 moimi przyjaciétmi
i sie wspdlnie Swietnie bawimy muzyka.

BP: Dwa stowa o Twoich wystepach. Z jednej strony mamy kameralne recitale czyli Ty z
towarzyszeniem fortepianu, z drugiej koncerty z barokowymi orkiestrami, a takze
wykonania oper w duzych przestrzeniach. Co najbardziej odpowiada Jakubowi
Orlinskiemu?

JJO: Nie mam ulubionej formy. Wszystkie cenie. Staram sie swoj grafik zapetniac
zazwyczaj trzema, czterema produkcjami operowymi w ciggu roku. Tak samo wystepy z
orkiestra czy pianistg Michatem Bielem. Pojawiajg sie tez poboczne projekty typu Meskie
granie. Wszystkie one sg odmienne. Musze przyznaé¢, ze miatem przerwe od oper
scenicznych, ale to wina pandemii, juz do nich wracam.

BP: A ukochana aria?

JJO: Nie, nie mam ulubionej. Jest ich tak duzo, szczegdlnie gdy pracuje z moim
wyszukiwaczem skarbéw Yannisem Francois. To z nim tworze programy moich ptyt
solowych. Wéwczas znajdujemy tony nieznanych hitéw. Jest to cudowne uczucie byc¢
pierwszym, ktory po dwustu, trzystu latach wykonuje zapomniane utwory.

BP: Czyli kazda nowa aria niesie cos ciekawego i odkrywczego.
JJO: Szczegdlnie jak wyszukujemy takie utwory, ktére majg za sobg sporo historii. Kazda
aria ma swojg indywidualng opowies¢ przez co jest o wiele trwalsza dla mnie osobiscie.

BP: Na koniec chciatbym zapyta¢ sie o Twoja dzielnice w Warszawie - Zoliborz. Co w niej
lubisz. Co w niej jest magicznego?

JJO: Przede wszystkim to, ze jest blisko centrum, a wydaje sie jakby byto poza miastem.
Jest tu bardzo zielono, jakby zupetnie oddzielona cze$¢ Warszawy. Mam tu wielu
przyjaciét i swojg rodzine. Sg tam super miejsca. Mam wtasny ,trojkat bermudzki” czyli
knajpy: Secret life, Kukutka i Hawanna. Oczywiscie nie mozna zapomnie¢ o bytej Prochowni.
Niestety teraz jest duzo probleméw z dostaniem umowy dla niej od urzedu dzielnicy i
miasta, ale caty czas o to walczymy. Jestem zwigzany z Prochownia od lat, od zawsze tam
chodzitem. Jest to jedno z najlepszych miejsc w Warszawie, jeste$ odgrodzony od miasta,
siedzisz w parku, a wokét petno réznorodnych imprez. Przezytem tam najlepsze swoje
chwile, dlatego przykro mi, ze juz jej nie ma.

BP: Czyli Secret life, Hawanna i Kukutka, a wszystkie drogi prowadzity do Prochowni.

JJO: Oczywiécie jest o wiele wiecej $wietnych miejsc na Zoliborzu. Uwielbiam Zoliborz.
Uwielbiam to miejsce!

Rozmawiat Benjamin Paschalski



WYWIAD Z lZADORA._._ EISS
CHOREOGRAFKA, TWORCZYN!A 1 WIELOLETNIA LID _
BALTYCKIEGO TEATRU TANC_A, 15 B_I_A{:._

Taniec to jedna z najmniej znanych i opisanych sztuk w naszym kraju. Dzi$ jego tajemnice
odkrywamy z Izadora Weiss, choreografka, tworczynia i wieloletniag liderka Battyckiego
Teatru Tanca i Biatego Teatru Tanca. Jej prace mozemy zobaczy¢ na deskach Polskiego
Baletu Narodowego.

Benjamin Paschalski: Co sprawito, ze rozpoczeta Pani prace jako choreograf?

Izadora Weiss: Konczagc warszawska szkote baletowg wiedziatam, ze chce czegos wiece;.
Bytam najlepsza z tanca klasycznego, ale po ukonczeniu szkoty zdecydowatam sie
rozpoczac¢ studia na Uniwersytecie Muzycznym na kierunku pedagogiki tanca. Miatam
wowczas pierwsze zajecia z choreografii, ktére bardzo mi sie podobaty. W 1996 roku
przeniostam sie do Poznania i tam - w Teatrze Wielkim - odbyt sie méj debiut do muzyki

| Koncertu Skrzypcowego Krzysztofa Pendereckiego. Wtedy tez poznatam kompozytora,
ktéry powiedziat, ze nie wiedziat, ze stworzyt balet. Byto to dla mnie wielkie wyrdznienie.
Tak sie zaczeta moja przygoda z choreografia. Ta wspotpraca i pozytywny odbior
utwierdzity mnie w przekonaniu, ze praca nad wtasnym jezykiem artystycznym to jest to,
co kocham i chciatabym robié. To byty czasy, kiedy nie byto YouTube i nie mozna byto
obejrze¢ innych choreografii wybitnych tworcéw. Wspotczesnie duza czes¢ uktadéw,
ktérg ogladamy to pochodna innych osiagnie¢, juz wczesniej znanych. Wszystko jest
dostepne i niestety bezwiednie czy swiadomie kopiowane. Moje choreografie powstaja
oryginalnie na podstawie wtasnych dos$wiadczen i prob.

BP: W tworczej drodze spotkata Pani wielu choreograféw m.in. w Nederlands Dans
Theater. Kazdy z nich miat inng kreske, inaczej opowiadat takze taneczne historie.
Ogladajac Pani prace wydaje mi sie, ze sg one najblizsze specyfice ruchu ciata Ohada
Naharina. Do kogo jest Pani najblizej?
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IW: Po premierze w Poznaniu skontaktowatam sie z Jirim Kylianem, ktéry w mojej
choreografii zobaczyt cos$ unikalnego. Otrzymatam od niego zaproszenie na staz. Jezdzitam
tam do Hagi kilkakrotnie. Opréocz ¢wiczen z zespotem NDT 1, mogtam uczy¢ sie
choreografii nie tylko od Kyliana, ale réwniez Ohada Naharina czy Matsa Eka. To byto dla
mnie bardzo ciekawe doswiadczenie, ktére dato mi pewnosé, ze wszystko w tancu jest
mozliwe, wszystko zalezy ode mnie. To ja kreuje kierunek, emocje, rodzaj opowiesci.
Trzeba by¢ otwartym i odwaznym, pamietajac jednoczesnie o precyzji i perfekgji
wykonania.

Zaprositam Jiriego Kyliana do Polski, aby zobaczyt moje choreografie: Swieto Wiosny i
Waiting for.... Byt pod ich wielkim wrazeniem. Podarowat Battyckiemu Teatrowi Tanca
choreografie Sechs Tanze, No More Play, Falling Angels, Sarabande. To méj artystyczny
autorytet, ktéry pracowat z moim zespotem szlifujgc jego umiejetnosci przed premiera.
Przygotowujgc nowga choreografie, nie zagladam do Internetu i nie sugeruje sie tym, co i
jak robig inni. Nie patrze, co jest aktualnie modne. Interesuje mnie historia i temat, ktory
chce opowiedziec. Czasem tworze w oparciu o dzieta literackie, tak jak to byto z Fedrg czy
Tristanem & lIzoldq. Jednak zawsze staram sie catkowicie na swiezo zaczynaé kazda probe.
Do mojego scenariusza, dobieram starannie muzyke, ktéra jest dla mnie najwazniejsza.
Oprécz samej narracji, kresSle bohaterow, rezyseruje tancerzy tak, aby rzeczywiscie
wszystko miato charakter teatru tanca. Z tg wtasnie réznica, ze ja ruchem, a nie stowem,
prezentuje teatr. Kluczowa jest dla mnie precyzja w przedstawianiu historii, co jest dzisiaj
do$¢ rzadko spotykane. Uwazam, ze mamy do czynienia z ogdlnym rozmydleniem
tworczym, niewycigganiem zadnych wnioskow, niestawianiem zadnych pytan i tez. Mnie
to nie odpowiada i dlatego w moich choreografiach tak kluczowa jest precyzja opowiesci i
to jest podstawowy punkt, ktéry wyznacza kierunek mojej aktywnosci.

BP: Pani prace sa rzeczywiscie bardzo klarowne. Kontrapunkty, w szczegdlnosci finaty, sg
jasno wyznaczone. W Darkness czy w Biegunach-Harnasiach, mamy jasno sformutowana
teze, nie pozostawiajaca wyboru odbiorcy. To wazne, gdyz wiemy co jest intencjg tworcy.
Najwazniejszy okres, w ktérym Pani tworzyta, to chyba czas w Battyckim Teatrze Tanca
(BTT). W tekscie Kryzys baletu napisatem o tym, ze sceptycznie podchodzitem na poczatku
do samej idei BTT, ale dzisiaj wiem, ze to byto najlepsze rozwiazanie dla polskiego rynku
tanecznego, w ktorym kazdy lokalny zespdét baletowy winien mieé na czele artyste, ktéry
tworzy swoiste laboratorium wtasnej sztuki. Czy wykorzystujac wtasne doswiadczenia,
przedstawita Pani swojemu mezowi, ktory byt wéwczas dyrektorem Opery Battyckiej ten
pomyst, aby odejs¢ od klasyki na rzecz autorskiego zespotu, czy to byta wasza wspodlna
decyzja?

IW: Tak, to byta nasza wspodlna decyzja. Marek bardzo przychylat sie do tego pomystu i
myslat podobnie jak ja. UwazaliSmy, ze stosunkowo maty zespot baletu Opery Battyckiej
nie ma az takich mozliwosci, aby stworzy¢ stricte balet klasyczny. Nie moglismy
poréwnywac sie do Polskiego Baletu Narodowego, w ktérym s3 i byty ogromne S$rodki
finansowe, i ktéry dysponuje duzym zespotem baletowym, mogacym z powodzeniem
wystawié Jezioro tabedzie Piotra Czajkowskiego. W zwigzku z tym stwierdzitam, ze moze
sprobujemy wyspecjalizowac sie w autorskim teatrze tanca.



Marszatek wojewédztwa pomorskiego zgodzit sie nada¢ mu nazwe Battyckiego Teatru
Tanca. To byto dla nas wazne, aby naszym przedsiewzieciom towarzyszyty takze dziatania
instytucjonalne. ZaczeliSmy prace z tancerzami, na castingi zgtaszaty sie osoby z catego
Swiata. MieliSmy bardzo duzo kandydatéw, poniewaz nasz teatr tanca zaczat by¢ znany i
rozpoznawalny zaréwno w kraju jak i na $wiecie, o czym $wiadczg zaréwno recenzje
polskich jak i zagranicznych krytykdw. Nasz pomyst cieszyt sie takze ogromnym
zainteresowaniem wérdd publicznosci. W tym czasie wystawilismy m.in. Swieto Wiosny,
Romeo i Julie, Body Master, Light, Fedre. Wszystkie one wzbudzaty zachwyt, a Sen nocy
letniej zostat uznany za najlepsza premiere 2013 roku teatru taica na Swiecie.
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BP: Po tych sukcesach zakonczyt sie okres dyrekcji Marka Weissa. Dlaczego nie udato sie
kontynuowac projektu Battyckiego Teatru Tanca?

IW: Moje choreografie to nie byt balet klasyczny ani taniec alternatywny. Blizej nam byto
do wspodtczesnego teatru tanca. PrébowaliSmy nawigzaé¢ kontakt z réznymi osobami z
naszego srodowiska, m.in. organizujac pierwszg konferencje tanca, na ktérg zaprosilismy
bardzo wielu tancerzy i choreograféw m.in.: Leszka Bzdyla, Jacka tuminskiego ze Slaskiego
Teatru Tanca, a takze przedstawicieli Polskiego Teatru Tanca, Teatru Tanca Zawirowania z
Warszawy. Na zakonczenie zaprezentowalismy spektakl Kyliana Last Touch First z
tancerzami-seniorami z NDT3. Niestety, im wiekszy sukces odnosit Battycki Teatr Tanca,
tym trudniej byto nam sie utrzymac¢ w Gdansku. Konkurs na stanowisko dyrektora w 2016
wytonit nowego szefa, ktéry chciat powrdci¢ do form baletu klasycznego. Uznatam, ze
pracujac przez tyle lat nad konkretnym profilem zespotu, nie moge odejs¢ od tego, co
udato mi sie stworzyé. Dyrektor spytat wiec ,Kiedy sie wyniesiecie?” Tego samego dnia
ztozytam wypowiedzenie. Battycki Teatr Tanca zostat rozwigzany. W miedzyczasie
pojawita sie propozycja udziatu w festiwalu ,Diaghilev of Arts"w Petersburgu, na ktory
zaprosita nas dyrektorka Natalia Metelica, zachwycona naszymi spektaklami. Dzieki
Elzbiecie Pendereckiej, ktéora w Lustawicach urzadzita nam sale baletowa, moglismy
pracowac i przygotowac sie do tego wystepu.
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Do Petersburga pojechaliSmy juz jako Biaty Teatr Tanca. Zalezato mi na tym, aby
zachowac rozpoznawalny w Swiecie tanca skréotu nazwy zespotu - BTT. OdniesliSmy
ogromny sukces. Po powrocie rozpoczetam starania o uzyskanie miejsca dla naszych
dziatan. Wydaje mi sie, ze rozmawiatam ze wszystkimi éwczesnymi dyrektorami teatrow w
Warszawie, starajac sie znalezé przestrzen dla naszego projektu. Po wielu spotkaniach
udato sie. Gosciny uzyczyt Teatr Komedia. Finansowe wsparcie otrzymaliSmy od
Dyrektora Biura Kultury Tomasza Thun-Janowskiego. Jednak wspoétpraca w teatrze nie
uktadata sie dobrze. Od poczatku byliémy wprowadzeni w btad i pomimo zaangazowania,
checi i wystawienia wielu projektéw, nie mogliSmy pracowaé¢ w wyjgtkowo trudnych
warunkach, ktére nam zaoferowano. W tym czasie odpowiadatam sama za wszystko:
scenografie, kostiumy, ustawienie Swiatet. Zespét tego samego dnia rano miat na scenie
jedng prébe do nowego spektaklu, a wieczorem spektakl, ktéory musiatam prowadzi¢ jako
inspicjent. Nie byto przestrzeni do normalnej, codziennej pracy. Nie byto tez w aurze
komediowego repertuaru teatru zrozumienia dla naszego tanca i tego, co tworzyliSmy.
Dlatego musieliSmy na nowo rozpocza¢ poszukiwania swojego miejsca. Niestety, mimo
przychylnosci miasta, nie udato nam sie uzyska¢ finansowania na prowadzenie
dziatalnosci, w ktorej moglibysmy realizowacd nasze idee.

Nie jestesmy konkurencjg dla innych zespotéw. Zaréwno Polski Balet Narodowy, ktéry
prezentuje balet klasyczny czy neoklasyczny, jak réwniez inne zespoty offowe czy
alternatywne prezentuja odmienng forme. My chcieli§my uzupetni¢ oferte kulturalng
miasta, pokazujac i promujac formy teatru tanca, opowiesci oparte o literature i wspaniatg
muzyke, dopetnione scenografia i kostiumem.

FOTO: EWA KRASUCKA

BP: Nie ma juz niestety Biatego Teatru Tanca, formy ktéra bytaby stale pokazywana i
posiadataby swojg range artystyczng autorskiego zespotu lzadory Weiss. Pozostato bycie
freelancerem i to jest chyba trudna sciezka w naszym kraju?

IW: Bardzo trudna, zwtaszcza z uwagi na fakt, ze tworze teatr autorski. Od Krzysztofa
Pastora, dyrektora Polskiego Baletu Narodowego otrzymatam propozycje utozenia
choreografii do muzyki polskiej. Moja propozycja Biegunéw-Harnasi do muzyki Karola
Szymanowskiego spotkata sie z wielkim zainteresowaniem i akceptacja. To dato mi
mozliwos¢ pokazania swojej autorskiej opowiesci choreograficznej we wspotpracy ze
wspaniatymi tancerzami Polskiego Baletu Narodowego. W wyjatkowym dla mnie
momencie, kiedy stracitam swodj zespdt pojawito sie takze wyjatkowe wyréznienie -
znalaztam sie w gronie piecdziesieciu najciekawszych na S$wiecie wspotczesnych
choreograféw wymienionych w almanachu brytyjskim Fifty Contemporary Choreographers
wydawnictwa Routledge Key Guides. To dla mnie ogromny zaszczyt.



BP: Czy otrzymata Pani jakie$ propozycje spoza Warszawy, aby stworzy¢ choreografie dla
innych zespotéw baletowych w Polsce?

IW: Prowadze takie rozmowy, ale jestem w nich trudnym partnerem z powodu mojej
bezkompromisowosci. Mam konkretne propozycje swoich autorskich spektakli. Musze tez
mie¢ poczucie, ze widze potencjat zespotu, ze jest on w stanie zaprezentowaé wysoki
poziom wykonania.

BP: A jakie sg najblizsze plany?

IW: Dzieki zaproszeniu pani dziekan Klaudii Carlos-Machej pracuje na Wydziale Tanca
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina. Przygotowatam choreografie do spektaklu
Antygona do muzyki m.in. Krzysztofa Pendereckiego, ktory tanczony jest przez studentéw
ostatniego roku wydziatu tanca wspoétczesnego. Jest to dla mnie bardzo ciekawy czas,
dajacy mi inspiracje. Praca ze studentami sprawia mi ogromng satysfakcje. Chciatabym,
aby publiczno$¢, przychodzac na spektakl wciggata sie w historie, dzieki precyzyjnemu ich
opowiedzeniu, uwierzyta w to, ze sg traktowani powaznie. Wierze w to, ze ludzie
naprawde sg wrazliwi i inteligentni oraz majg dosy¢ oszustwa i tak zwanych pustych
emocji. Idac na spektakl, chcieliby obejrze¢ cos prawdziwego, powaznego a zarazem
subtelnego, co jest w stanie naprawde ich poruszy¢ i pozosta¢ w nich na dtugo po wyjsciu
z teatru. | to wtasnie chce robi¢ w moich kolejnych projektach, nad ktérymi pracuje.

BP: Zycze, aby byto tego jak najwiecej i zeby Biaty Teatr Tanca wrdcit jako przyktad
odmiennej formy teatru tanca.

FOT. KRZYSZTOF MYSTKOWSKI

Rozmawiat Benjamin Paschalski
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PRINCES THEATRE

STRZEPKI ROZMOWY
ELLI JAROSZEWICZ Z MIRELLA KURKOWSKA

Nieprawdopodobne zdarzenia i okolicznosci, ktére pokierowaty zyciem i karierg Elzbiety
Jaroszewicz, sg ,zapisane w gwiazdach”, przynajmniej tak twierdzi nasza rozméwczyni.
Uktadaja sie one w gotowy scenariusz filmowy.

Jako mtoda dziewczyna trafita do Wroctawia, gdzie zamierzata studiowac. Zamieszkata na
pare dni u Atty Klement-Laskowskiej, solistki Baletu Opery Wroctawskiej, ktéra zabrata ja
na prébe do swojego kolegi - Henryka Tomaszewskiego. Wspominajac w trakcie naszej
rozmowy to pierwsze przypadkowe spotkanie z twércg polskiej pantomimy, Ella podnosi
sie z krzesta i odtwarza catg choreografie, poruszajac sie po kawiarnianej sali. Opowiada,
jak stata w uchylonych drzwiach, przygladajagc sie z zaciekawieniem pracy Henryka
Tomaszewskiego nad uktadaniem sceny. Nagle rezyser spojrzat w jej kierunku i wyznaczyt
miejsce, gdzie ma stangé¢, co robi¢. Dopiero po zakonczonej probie zreflektowat sie, ze ona
chyba nie nalezy do zespotu i spytat: ,A Pani jest kto?”.



Tak zaczeta sie kariera Elzbiety Jaroszewicz-Bartnowskiej. Wtedy jeszcze ta mtoda
dziewczyna, ktéra wtasnie przyjechata na studia, nie zetkneta sie nigdy ze sztuka
pantomimy. Nie styszata o obiecujagcym wizjonerze Henryku Tomaszewskim, ktory
niebawem osiggnie $wiatowe sukcesy razem ze stworzonym przez siebie zespotem -
Wroctawskim Teatrem Pantomimy.

Z tym teatrem zwiaze sie ona na nastepne prawie dziewie¢ lat. Pare lat pdZniej podobne
zaskakujace pytanie zada jej po przedstawieniu w garderobie paryskiego Teatru Sary
Bernhardt na Festiwalu Narodow organizowanym pod patronatem Jeana-Louisa Barraulta
nierozpoznany wowczas przez Nig wybitny mim - francuski artysta swiatowej stawy,
uznawany za najwybitniejszego reprezentanta pantomimy - Marcel Marceau: ,Jak sie pani
nazywa?”, dodajac: ,Ma Pani wielki talent”.

Ela Jaroszewicz od tego momentu zostanie Ellg, zresztg juz na cate zycie, a wkrétce potem
zacznie wies¢ z ,poetg gestu” Marcelem Marceau wspdlne zycie jako maz i zona oraz
dzieli¢ prace, ktéra byta prawdziwg pasja dla obojga.

Mirella Kurkowska: Planowata Pani studiowa¢ we Wroctawiu, a trafita do zespotu
baletowego Opery.

Ela Jaroszewicz: Bytam artystka baletu w Operze Wroctawskiej i jednoczesnie
pracowatam z Tomaszewskim (od wrzesnia 1955 r.). Przez trzy lata pracowalismy za
darmo, zanim nie zdobyliSmy dwéch ztotych medali na Miedzynarodowym Konkursie
Pantomimy w Moskwie, sukceséw w krajach ,Demokracji Ludowej” i prestizowego
wyjazdu do Londynu. Po uzyskaniu pierwszej subwencji w 1959 r. odeszlismy z Henrykiem
Tomaszewskim i grupa tancerzy z Opery, tworzac staty Zespét Pantomimy. Niewiele osob
wie, ze latem na dachu Opery Henryk Tomaszewski, Pierwszy Tancerz baletu Opery
Woroctawskiej, marzac o realizacji spektaklu, uktadat sceny.

MK: Po wspomnianym triumfie przedstawienia, gdzie w garderobie wsrdod btyskow fleszy
nie rozpoznata Pani Marcela Marceau, nastepnego juz dnia Zespo6t ,Pantomima” Henryka
Tomaszewskiego zostat zaangazowany do Thédtre de I'Athénée, gdzie grat jeszcze... przez
miesigc. Czy teatr Henryka Tomaszewskiego cieszyt sie uznaniem we Francji?

EJ: Przypomne cieszagce sie powodzeniem liczne zagraniczne tournée zespotu: Dania,
Szwecja, Norwegia, lzrael, Wtochy, Niemcy, Wegry. We Francji Wroctawski Teatr
Pantomimy dostat medal Francuskiej Zawodowej Krytyki Dramatycznej i Muzycznej,
Nagrode Specjalng Miedzynarodowego Klubu Krytyki na Festiwalu Teatru Narodéw w
Paryzu (1962), Ztotg Gwiazde VIII Miedzynarodowego Festiwalu Tanca w Paryzu (1970).

MK: Czym byta dla Henryka Tomaszewskiego pantomima?

EJ: Nie moge odpowiedzie¢ na to pytanie za Henryka Tomaszewskiego. Duzo pisano na
ten temat, tworzac wtasne wizje i wyobrazenia o tym teatrze. Ja jedynie moge poleci¢ film
Elzbiety Sitek z lat 90. pt. Henryk Tomaszewski i jego teatr, ktéry precyzyjnie oddaje
stowami Mistrza jego rozumienie tej dziedziny sztuki. Henryk Tomaszewski kiedys
powiedziat: ,Pantomima to teatr, tylko inaczej! Przez pantomime chce pobudzi¢ widza do
refleks;ji”.
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Wielu odbiorcéw uwaza, ze pantomima polega na odwzorowaniu rzeczywistosci, ze mim
to taki cztowiek, ktéry za pomoca ruchu pokaze niewidzialng $ciane, przecigganie liny,
odegra scenke... Nic bardziej mylnego. Oczywiscie solidne podstawy techniczne sa
niezbedne, ale tu nie chodzi o nasladownictwo czy kolejne kopie mistrzéw. Ruch bedacy
sama imitacjg, pozbawiony jest artystycznego wyrazu. Powstajgce na catym Swiecie
szkoty, kursy czesto ucza wtasnie takiego prostego nasladownictwa.

Tomaszewski zerwat z klasycznag konwencja francuskiej pantomimy. Ruch w Jego teatrze
nie byt ekwiwalentem stowa. Mim moéwi poza stowami. Niedoscigniona wizja rezysera
poprzez psychologiczne motywacje postaci tworzyta petnowartos$ciowe kreacje aktorskie,
w ktérych mozna byto wyrazi¢ wszystko inaczej niz mogt aktor dramatyczny poprzez
stowo. Jednoczesnie w teatrze Tomaszewskiego kazdy mim byt indywidualnoscia i solista.
Realizacji przedstawienia towarzyszyta tez zawsze przemyslana scenografia oraz oprawa
muzyczna. Teatr Pantomimy stworzony przez Henryka Tomaszewskiego to polski
niepodwazalny wktad w dorobek kulturalny swiata. To wizjonerstwo zachwycato rowniez
Marcela Marceau.

MK: Czym jest dla wspotczesnego Francuza pantomima w 2023 roku?
EJ: Na pewno nie kojarzy sie ze sztuka, ulegta komercjalizacji.

MK: Czy w rozumieniu sztuki pantomimy jest jaka$ zasadnicza réznica pomiedzy Francjg a
Polska?

EJ: O ,pantomimie” i ,sztuce mimu” jako rozdzielnych kierunkach w sztuce wizualnej jest
duzo do powiedzenia z punktu widzenia ,historycznego”. S one ze sobg zwigzane, ale
dramatem w tej dziedzinie sztuki jest ,intelektualizowanie” i ,rozkochiwanie sie” w
tworzeniu teorii czesto przy skromnym rozeznaniu w temacie. Moje rozumienie
pantomimy zostato uksztattowane przez Henryka Tomaszewskiego. Trzeba pamietad, ze
kiedy Tomaszewski tworzyt swoj teatr, nie istniaty pojecia ,teatr wizualny”, ,teatr tanca”,
Jteatr fizyczny”, ,balet wspotczesny” ...

On w zaleznosci od przedstawienia siegat po mozliwosci ekspresji z réznych dziedzin
ruchu: baletu, sportu, obrzedéw rytualnych. Jego myslenie o pantomimie do dzisiaj jest mi
bliskie. Natomiast we Francji pantomima byta, a nawet do dzisiaj jest postrzegana jako
czysta anegdota. Polega gtéwnie na opowiadaniu historyjki, tworzeniu
charakteréw.Drugim istniejgcym nurtem we Francji byta tzw. ,czysta sztuka mimu” - mim
cielesny, stworzony przez Etienne’a Decrouxa (1989-1991). Miato to korzenie w I'Ecole du
Vieux-Colombier, gdzie ,¢éwiczenia z maska bez twarzy” uswiadomity mu ogromne
znaczenie ciata - instrumentu dla aktora. Oba te nurty potaczyt w swojej twoérczosci
Marcel Marceau.

Te witasnie rdznice byty przedmiotem naszych wielogodzinnych, a nawet catonocnych
dyskusji z Marcelem. Dzielito nas odmienne pojmowanie ruchu i ekspresji. Odchodzac z
Wroctawskiego Teatru Pantomimy zachowatam mys$l Henryka Tomaszewskiego, ale
rownoczesnie odwazytam sie pojs¢ inng droga, pamietajac jednak, iz musi ona prowadzié¢
po wyzynach sztuki teatru, pantomimy i baletu. | tej zasadzie bytam zawsze wierna.



MK: Marcel uwazat, ze pantomima, to meska sztuka, ktéra wiele zawdziecza plastyce i
rzezbiarstwu grecko-rzymskiemu, poza tym w grze aktora mima istnieje element statyczny
i ciezki, ktory zbliza go do postaci kreowanych przez Michata Aniota, niekiedy za$ jej
wydzwiek dramatyczny przypomina dzieta El Greca.

EJ: Czuje sie pionierkg w tej dziedzinie jako aktorka sztuki mimu i pedagog, ale jest to
zastuga Tomaszewskiego. Wczesniej zawdd mima byt wytacznie kojarzony z mezczyzna.
To Tomaszewski stworzyt przestrzen teatralng dla kobiet, gdzie mogty zaistnie¢ na
petnych prawach. To z myslg o mnie stworzyt Kobiete zagrang razem z Pawtem Roubg i
powierzat mi role swojej partnerki: ,Marika” w Woyzzku, ,Ksigzke”, a przede wszystkim
,Drzewko” w swoim pierwszym spektaklu zatytutowanym Skazany na zycie. Co za piekny
tytut Jego scenariusza! W tej dziedzinie nadal jest mato kobiet, mato indywidualnosci.

MK: Miata Pani w zespole Tomaszewskiego ugruntowang pozycje artystyczng, ale w
pewnym momencie zycie osobiste przewazyto na szali i zdecydowata sie Pani na wyjazd
do Francji.

EJ: Czutam sie szczesliwa, spetniona, mogac rozwija¢ sie i tworzy¢ we Wroctawiu.
Oczywiscie w PRL za zelazna kurtyng byty istotnie przeszkody ograniczajace twérce jak
réwniez zycie prywatne. Podrézowatam z zespotem Tomaszewskiego po $wiecie. Bylismy
kulturalng wizytéwka Polski. Zakochany Marcel dzwonit do mnie z Australii, kiedy bytam w
Norwegii, z Londynu, kiedy bytam we Wioszech, z Nowego Yorku, kiedy bytam w
Szwaijcarii... Wyjazdy prywatne byty wowczas mocno ograniczone, a czesto nawet wrecz
niemozliwe. W szkole uczytam sie jezyka rosyjskiego i niemieckiego. Natomiast dla wtasnej
przyjemnosci przyswajatam francuski, chociaz nigdy nie przewidywatam, ze moje zycie
utozy sie we Francji. Jezyk nie stanowit wiec dla mnie wiekszej bariery. Z mojg wielka
mitoscig Marcelem mieszkaliSmy w Paryzu. Nie mogtam jednak rozwija¢ sie artystycznie.
Nie byto we Francji zespotu pantomimy. Wyjechatam wiec z Marcelem na Jego dtugie
tournée do Stanéw Zjednoczonych.

MK: Caty czas wzbogacata Pani swoje wyksztatcenie artystyczne.

EJ: Miatam juz za sobg Szkote Baletowg Opery Wroctawskiej, Zespét Pantomimy we
Woroctawiu. Mieszkajagc w Beverly Hills zapisatam sie do American Dance School w Los
Angeles na lekcje baletu ,modern” w stylu Martha Graham. Dodajmy lekcje tanca
klasycznego z Serge Pertti w Paryzu, taniec hiszpanski z De Triana, jazz... Stopniowo
rozwijatam swéj wiasny jezyk.

MK: Mozna wznios$le powiedzie¢, ze niedtugo potem niosta Pani - niczym Marianna -
sztandar pantomimy we Francji?

EJ: W Szkole Baletowej Opery Paryskiej zostatam pierwszym profesorem pantomimy w
historii tej placéwki. Do Miedzynarodowej Szkoty Marceau wprowadzitam akrobatyke i
taniec. Doprowadzitam do oficjalnego uznania we Francji tytutu ,Artiste-mime” i ,Artiste
du théatre corporel”. Za cykl wystepéw Wiedza o sztuce mima organizowanych przez
,Danse et Culture”, stworzonego przez Serge'a Lifara, wielkg gwiazde baletu i Jeana Dorcy
pisarza, dziennikarza, krytyka baletowego zostatam nagrodzona Ztotym Medalem. |
wtasnie tak Jean Dorcy pisat o mnie juz w 1969 roku: ,Ty teraz niesiesz sztandar
Pantomimy we Francji”
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MK: Tych sukcesow jest duzo... moze warto wspomnie¢ o kreacji La Lune (Ksiezyc)
nagrodzonej na Miedzynarodowym Konkursie Ballet pour Demain

EJ: Byto to wydarzenie bez precedensu, bowiem po raz pierwszy zespdt pantomimy
uczestniczyt w konkursie choreograficznym. Taniec solowy z tego przedstawienia byt
wykonywany potem przez wielkie gwiazdy Opery Paryskiej m. in. podczas galowego
przedstawienia na rzecz ofiar trzesienia ziemi w Stambule w 1999 r. Ta choreografia nadal
pojawia sie na scenach Europy.

MK: W 1974 roku zaktada Pani szkote Studio Magenia, od 2000 roku Europejska
Akademie Ruchu (Académie Européenne de Théatre Corporel), ktorej dyplomy jako
pierwsze zostaty uznawane przez panstwo francuskie i w Europie.

EJ: Dzieki moim staraniom dzisiaj we Francji ,Artysta mim” to zawdd jak kazdy inny.
Magenia to stowo wymawiane po francusku jak polskie ,marzenia”. W Studio
wprowadzitam wypracowang przez siebie metode ksztatcenia, program obejmujacy lekcje
baletu, jazzu, sztuki walki, teatru, a nawet $piewu i oczywiscie techniki pantomimy, jak
rowniez wyktady z historii teatru- baletu-pantomimy. Wyksztatcitam artystow z catego
Swiata. W Polsce z moim zespotem bytam kilkakrotnie. Moje staze odbywaty sie w
Centrum Grotowskiego.

MK: Sztuka pantomimy to Pani cate zycie. Zostawita Pani juz swoj trwaty slad w kulturze
francuskiej. W sztuce pantomimy w Polsce jest on jeszcze dla Pani niedokonczony...

EJ: Moje marzenia nie sg - jak wida¢ - jedynie na jawie. Staram sie je realizowad. Polska
szkota pantomimy ma przynalezne miejsce w Swiatowym dziedzictwie kulturowym.
Wielkim zaniedbaniem jest brak Polskiej Szkoty Pantomimy na liscie UNESCO, pomimo
moich wieloletnich staran. To powinien by¢ nasz wspélny cel! Jestem Polkg i mam dusze
stowianiska. Nie zapomniatam o swoich korzeniach, takze tych lokalnych. W Kielcach,
moim miescie rodzinnym, pragne doprowadzi¢ do tego, aby staneta rzezba Wolnosci,
podarowana mi przez wielkiego francuskiego rzezbiarza Jeana Cardota, a upamietniajaca
zamordowanych Polakéw, partyzantéw i zotnierzy, w tym mojego Ojca, ktory walczyt w
szeregach NSZ.

Tadeusz Rézewicz w wierszu "W goscinie u Henryka Tomaszewskiego"

»Jak cicho jest s tkag
Jak dobrze, ze Pan nié€
odbyta sie taka piekni
wyjeta ze snéw/dziec
Starych artystéow dwa
- aktor i poeta -
spotkato sie pod konie
i moéwia o |lzabawkach,
milcza o Cztowieku”

Rozmawiata Mirella Kurkowska I *
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Odkrywamy bogate dziedzictwo historycznych teatréw europejskich, czyli jak dzisiaj
posmakowac opery barokowe;j.

Woybierajac sie do opery lub na koncert muzyki powaznej czesto czerpiemy przyjemnosé
nie tylko z doznan wspaniale wykonywanej muzyki, lecz réwniez z samej wizyty w
ciekawym pod wzgledem architektonicznym lub historycznym budynku teatru czy opery.
Stary Kontynent to prawdziwa gratka dla pasjonatéow teatru i architektury. Na swietnie
opracowanym Europejskim Szlaku Teatrow Historycznych (www.erht.eu) zostaty
zgrupowane najciekawsze teatry historyczne Europy, od renesansowych teatréw
potnocnych Wtoch po wczesno XX-wieczne teatry Potwyspu Iberyjskiego.
Zaproponowane szlaki turystyczne m. in.: nordycki, czarnomorski, alpejski czy imperialny
sg wspaniatg okazjg, aby samemu doswiadczyc¢ pieésetletniej historii teatru europejskiego.
Co najwazniejsze, wiekszos¢ z wyrdznionych historycznych budynkéw do dzis jest
miejscem, gdzie teatr pozostaje zywy. Szczegdlnie godne uwagi jest kilka peretek swietnie
zachowanych teatréw barokowych takze w Polsce, o czym pdzniej, gdzie obecnie
kultywuje sie tradycje i odkrywa na nowo XVIll-wieczny repertuar. Gdzie zatem nalezy sie
udad na takg barokowg uczte?

O tym, ze dotarliSmy na miejsce bardziej Swiadczy zapraszajaco rozpostarte ramie posagu
greckiego boga, patrona sztuki i poezji Apolla, niz skromna fasada sztokholmskiego Teatru
Patacowego Drottningholm. Natomiast juz w srodku mozemy sie poczué jakby zegar
cofnat sie o 250 lat i jakim$ cudem znalezlismy sie na dworze Gustawa Ill. Chociaz
skromne fundusze fundatoréw wymusity uzycie kilku sprytnych ,trickéw”, takich jak
malarstwo iluzjonistyczne czy ozdoby ze stiuku i papier maché, sala teatru robi prawdziwie
krélewskie wrazenie.


http://www.erht.eu/

Gtéwnga atrakcja pozostaje oryginalnie zachowana scena i, co najwazniejsze
dziatajagca do dzi$ za kulisami pierwotna maszyneria teatralna. Typowa dla
barokowego teatru scenografia, na przyktad w postaci ilustrowanych bocznych
skrzydet, moze by¢ zmieniana kilkukrotnie w trakcie przedstawiania, wtasnie dzieki
tej maszynerii. Teatr w Drottningholm mieszczacy okoto 450 widzéw powstat z
inicjatywy matki Gustawa lll, pochodzacej z Prus Ludwiki Ulryki juz w 1754 roku, a
obecnej formy nabrat w 1766 roku, kiedy odbudowano go po pozarze. Krélowa
Szwecji, duzo bardziej zaangazowana w polityke niz w sztuke, preferowata w
swoim teatrze artystéw francuskich. Dopiero gdy piecze nad teatrem przejat jej
syn, czasami nazywany ,teatralnym krélem”, zaczeto docenia¢ twodrczosé
rodzimych artystéw, w tym samego krola. Teatr zachowat sie w tak dobrej
kondycji, gdyz z koncem panowania Gustawa lll przestat po prostu by¢ uzywany.
Uspiony przez XIX stulecie teatr odrestaurowano w 1922 roku. Od lat
pie¢dziesigtych na deskach Drottningholm zaczeta gosci¢ Szwedzka Opera
Krolewska i Szwedzki Balet Krélewski, ktére zajety sie takze szkoleniem nowych
pokolen artystéw w tradycjach barokowych. Od 1991 r. obiekt znajduje sie na
liscie Swiatowego dziedzictwa UNESCO. Obecnie teatr dziata gtéwnie latem, kiedy
w sierpniu wystawiane sg tu nowe inscenizacje XVII- i XVIlI-wiecznych oper, a w
orkiestrze mozna ustyszec¢ instrumenty z epoki. W poprzednim sezonie odbyta sie
premiera Krélowej elfow Henry’ego Purcell’a, a obecnie sg juz dostepne bilety na
Armide Jean-Baptiste’a Lully’ego zaplanowang na sierpien 2024 - obydwa
przedstawienia powstaty pod kierownictwem dyrektora muzycznego Francesco
Corti'ego. W okolicach Sztokholmu znajdujg sie jeszcze dwa teatry dworskie:
Confidencen w Ulriksdal i Gripsholm.

Skromnie na pewno nie bedzie w nastepnym teatrze dworskim, siedzibie samego
Kréla Storice i synonimie przepychu i luksusu, w Wersalu. Moze to dziwi¢, ale
Opera Krélewska zostata tam otwarta dopiero w 1770 roku za panowania
Ludwika XV z okazji slubu mtodego Delfina z Marig Antoning. Na inauguracyjne
przedstawienie wybrano Perseusza J.-B. Lully’ego. Tradycje teatralne siegaty tam
oczywiscie duzo wczesniej, lecz do tej pory dwér zadowalat sie tymczasowymi
konstrukcjami wznoszonymi na potrzeby kolejnych produkcji, a prym w dworskim
teatrze przez wiele lat wiodta krolewska metresa, Madame Pompadour. Co
ciekawe, nowy teatr zaprojektowany przez Ange-Jacques Gabriel'a, mégt by¢ tez
uzywany jako sala balowa dzieki sprytnej konstrukcji pozwalajagcej wynies$c
podtoge widowni na poziom sceny. Gabriel umiescit teatr na planie owalu.
Whetrze zostato w catosci umeblowane i ozdobione drewnem, co nadje mu
Swietng akustyke. Mamy tu tez Apolla, tym razem patrzacego na nas z goéry z
fresku na suficie. Wystrdj jest zdominowany przez majestatyczne kolumny
zdobigce loze i scene, nawigzujace juz do neoklasycyzmu.



Naprzeciw sceny wida¢ za to zakratowang, dla prywatnosci nie bezpieczenstwa,
loze krélewska. Burbonowie rzadko uzywali tego zachwycajacego teatru ze
wzgledu na olbrzymie koszty eksploatacyjne, a po rewolucji francuskiej kurtyna
opadta tam na dobre. Dziwnym zrzadzeniem losu, w drugiej potowie XIX wieku
widownia byta uzywana na zgromadzenia francuskiego parlamentu. Podupadty
teatr odrestaurowano juz w latach piecdziesigtych XX-wieku, po czym wznowit on
swojg prawowitg dziatalnos¢. Dzisiejszy Wersal szczyci sie bardzo bogatym
catorocznym programem artystycznym. Wystawiane tam opery, balety i koncerty
czesto sg nastawione na celebracje twoércéw barokowych i klasycystycznych.
Wydarzenia artystyczne odbywaja sie takze w Kaplicy Krélewskiej, czy innych
salach Patacu. Repertuar wersalskiej Opery mozna tez zgtebi¢ nie wychodzac z
domu dzieki serwisowi Live Opera Versailles (www.live-operaversailles.fr).

Interesujacy jest teatr dworski zatozony przez pruska ksiezniczke i margrabine
Bayreuth, Wilhelmine. Wilhelmina byta do$¢ rozczarowana prowincjonalnoscia
siedziby swojego przysztego meza w pordwnaniu do berlinskiego dworu, na
ktérym sie wychowata. Para margrabiow z Wilhelming na czele zajeta sie wiec
przemiang Bayreuth w prawdziwie europejska stolice kultury. Byto to zgodne z
zainteresowaniami margrabiny, ktéra sama uprawiata wiele dziedzin sztuki. Tak
wiec w 1748 otwarto nowy teatr na 500 miejsc, aby uswietni¢ obchody
zamazpojscia corki margrabiow, Elzbiety. Wnetrze ocieka wrecz ztotem, lecz tak
naprawde zdobienia wykonane sg z drewna i gipsu. Nad sceng mozna dojrze¢ herb
margrabidw, orta brandenburskiego, zwienczony pruska korona, a po prawej i
lewej stornie sceny monogramy Wilhelminy i margrabiego Fryderyka Il
Naprzeciwko sceny znajduje sie niesamowicie bogato zdobiona loza margrabiéw.
Na suficie mozna podziwia¢ obraz wykonany na ptétnie przedstawiajacy nie kogo
innego, jak Apolla i jego muzy. Wyglad teatru prawie nie ulegt zmianie przez
minione stulecia. Odwiedzajacy moga zwiedzac¢ interaktywng wystawe zabierajaca
widza w Swiat teatru barokowego, a nawet zobaczy¢ replike barokowej sceny.
Opera Margrabiow gosci na liscie UNESCO od 2012 roku. Eksploatacja teatru
pozostaje ograniczona, ale we wrzesniu odbywa sie tam festiwal operowy
Bayreuth Baroque pod kierownictwem artystycznym chorwackiego Spiewaka
operowego Maxa Emanuela Cencic¢'a.

Barokowy teatr dworski mozemy podziwiac tez blizej domu. Warto wspomniec¢ o
jedynym zachowanym w Polsce teatrze magnackim w Muzeum na Zamku w
tancucie koto Rzeszowa. Powstat on z inicjatywy lzabeli Czartoryskiej w 1792
roku. Ciekawe, jak prominentng role odgrywaty kobiety w tworzeniu teatru
dworskiego w XVIII wieku. Obecnie teatr nie jest raczej aktywnie uzywany,
aczkolwiek warto odwiedzi¢ tancut podczas corocznego majowego Festiwalu
Muzycznego Swietujacego muzyke kameralna.




Bardzo preznie dziata natomiast powstata w 2017 roku Polska Opera Krélewska, majaca
swoj3a siedzibe gtdwng w teatrze stanistawowskim w Starej Pomaranczarni w tazienkach
Krolewskich w Warszawie. Ta unikatowa instytucja zostata powotana do zycia przez
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, wzbogacajgc tym samym stoteczng
oferte muzyczng o kameralng scene operowa. Szeroki zakres dziatania Opery obejmuje
kontynuacje tradycji barokowej i klasycystycznej w Polsce, celebracje repertuaru
operowego i polskich kompozytoréw. Polska Opera Kroélewska powstawata pod
kierownictwem zmartego w 2019 roku Ryszarda Peryta. Dzis$ funkcje dyrektora petni bas-
baryton Andrzej Klimczak, ktérego mozna oglada¢ réwniez na deskach opery. Teatr
posiada wtasny zespét artystyczny, w tym zespét instrumentéw dawnych Capella Regia
Polona. Organizuje rowniez kilka festiwali, m.in. Festiwal Letni o zmiennej tematyce i
jesienny Festiwal Barokowy (w 2023 Ill edycja festiwalu prezentowata kompozycje
Georg’a Friedriech’a Haendel'a). Jest tez realizatorem programu Opera w Drodze,
majgcego na celu promocje kultury wysokiej na terenie catego kraju. Koncerty odbywaja
sie rowniez w Patacu na Wyspie oraz na Zamku Krélewskim w Warszawie. A jak wyglada
sam gmach? Teatr w Starej Oranzerii otwarto w 1788 roku za panowania krola Stanistawa
Augusta Poniatowskiego. Siadajgc na widowni przeznaczonej dla 200 widzéw nie da sie
tego nie zauwazy¢, gdyz sufit zdobi plafon przedstawiajgcy kréla jako wtadczegoego
Apolla na kwadrydze, w otoczeniu opiekuriczych béstw. Naroza plafonu zdobig podobizny
wybitnych dramaturgéw: Moliera, Szekspira, Sofoklesa i Racine’a. Nad sceng widnieje herb
Rzeczypospolitej i herb kréla, Ciotek. Podobnie jak w pozostatych teatrach, wnetrze jest
wykonane z drewna pokrytego polichromig majaca nasladowaé marmur.

Szczegdlnie ciekawe s3 namalowane przez J. B. Plersch’a iluzjonistyczne loze
przedstawiajgce réznych przedstawicieli dwczesnego spoteczenstwa, wpatrujgcych sie
raczej w loze krélewska, niz w scene. Spacer po tazienkach w drodze na spektakl,
wyszukana, ale i kameralna sala Teatru Krélewskiego, antrakt spedzony w pieknie
odrestaurowanej Galerii Rzezby i dzwieki dawnych instrumentéw robig niezapomniane
wrazenie i pomagajg przenies¢ sie w epoke ostatniego kréla Polski. Zachecam do sledzenia
interesujacego repertuaru Polskiej Opery Krolewskiej. Na przyktad, na poczatku 2024
roku premiere bedzie miata wilenska wersja Halki Stanistawa Moniuszki. Natomiast w
okresie bozonarodzeniowym mozemy zanurzy¢ sie w bogactwo Iludowej tradycji
Swiagtecznej w Pastoratkach Staropolskich (nasza recenzja).

Jak wida¢ entuzjasci opery barokowej maja z czego wybiera¢ chcac przezy¢ autentyczne,
muzyczne doswiadczenie rodem z XVIII wieku. Mamy szczescie, ze tak wiele klejnotow
architektury teatralnej dotrwato do naszych czaséw. A co wazniejsze, ostatnie dekady
pokazaty wzrost zainteresowania tym okresem u nowych pokolen artystéw, dzieki ktérym
zostaje zachowana t3cznos¢ miedzy przesztoscia a terazniejszoscia. Najlepszym tego
dowodem jest chociazby plan wybudowania nowego, juz w petni nowoczesnego, budynku
Teatru Polskiej Opery Krélewskiej w okolicach Agrykoli. NajwyrazZniej Apollo nadal czuwa!
Cho¢ moze sie wydawac, ze do lata jeszcze daleko, warto juz teraz zaplanowaé wizyte w
jednym (lub kilku) z tych zjawiskowych miejsc, zwtaszcza w sierpniu i wrzesniu, kiedy
odbywa sie wiekszos$¢ festiwali barokowych.

Hanna Maliszewska ] e
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https://kulturalnycham.com.pl/balet/na-dejmkowa-nute-pastoralki-staropolskie-polska-opera-krolewska-w-warszawie/

TANIEC ZABIJA, A CZASEM
UZDRAWIA

Egzystencjalista Sartre napisat kiedy$ ,piekto to drugi cztowiek”. Bywa tak bez wzgledu na
pte¢. W takim rozumieniu uzywane w naszym jezyku tradycyjne pojecia, przez lata opisywaty
zjawiska czy ludzkie postawy, do jakich zdolny jest cztowiek w relacji z innym. Tak jak
wspotczesni mezczyzni czasem nazywajg siebie ,feministami”, analogicznie powiesciopisarka
Agnieszka Szpila miata prawo nazwac¢ postawe dyrektorki Teatru Dramatycznego Moniki
Strzepki ,patriarchalng”. W swoim oswiadczeniu o rezygnacji z udziatu w premierze adaptacji
jej powiesci Heksy (2021), moéwi: ,Monika Strzepka nie zrozumiata, ze nie mozna rypac
patriarchatu bez zrypania tego, co patriarchalne najpierw w sobie”. To intelektualne starcie
miedzy radyklanym feminizmem a radykalnym wypaczeniem feminizmu stato sie dla mnie
inspiracjg do ponizszej recenzji filméw o kobietach.

Odwetowy model walki z maskulinizacjg kultury przybiera u
Strzepki ekstremalne formy, wobec ktérych buntujg sie nie
tylko aktorzy, ale réwniez aktorki. Zyjemy w zachodniej
kulturze spotecznej, gdzie wielu postugujac sie fejkowymi, w
konfrontacji z rzeczywistoscig, inwokacjami do wspdlnoty
(prawica) czy kolektywu (lewica), w istocie koncentruje sie na
realizacji indywidualnej biografii, prowadzac kolejne krucjaty z
wyobrazonymi przeciwnikami. Potrzeba afirmacji coraz
czesciej staje sie wyrazem nienawisci do odmiennosci tych,
ktérzy kiedys definiowani byli jako zaciekli wrogowie innego.
Najgorszy jest jednak wrég tozsamy, bo jemu nie chodzi o co$
odmiennego, a jedynie stoi na drodze do osobistego sukcesu,
chcac zaja¢ miejsce w sercu publicznosci. Kultura jako
wytaczna domena cztowieka sterowana jest przez rozmaite
ludzkie motywacje i namietnosci. Akt twodrczy dzieje sie
linearnie przed spektaklem i w czasie jego trwania. Mitos¢ i
nienawis¢ to paralelne bodzce, sprawiajgce, ze brakuje
miejsca na litos¢. Kultura ma swoje bolaczki, jednak bardziej
martwia dolegliwosci artystéw. Zaprezentowane filmy te
zjawiska ilustruja, czynigc ekspresyjny taniec narzedziem
narracji i komunikaciji.
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Czarny tabedz (2010) Darrena Aronofsky’ego i Houria (2022)
Mounii Meddour to filmy o tancu, ale na granicy zycia i
Smierci. Oba odnosza sie do najstynniejszego utworu
baletowego Jezioro tabedzie Piotra Czajkowskiego. W
pierwszym obrazie fabuta wprost do tego baletu nawigzuje, w
drugim jest punktem odniesienia dla szerszej refleksji. Na
pewno tacznikiem obu bedzie cierpienie, zaréwno fizyczne jak
i psychiczne. Czy to najlepszy sposdb promowania sztuki
baletowej? Trzeba samemu ocenic. a 2

) o
Raltaralny
Cham



To przede wszystkim filmy o kobietach. Gdyby trzeba byto stworzy¢ obiektywng definicje
ludzkiego piekna, to tancerki baletowe bytyby tu najbardziej logicznym wyborem. W
zasadzie ten rodzaj tanca wynaleziono dzieki pieknu kobiecej ekspres;ji i finezji jej ruchéw.
Jest balet najwyzszym dowodem tryumfu estetyki i sztuki wytrenowania wtasnego ciata.
Bycie primabalering to najwiekszy wyraz uznania dla scenicznej charyzmy, wyjatkowej
techniki tanca, osobowosci tworzacej stan skupienia wokét odgrywanej postaci. Oba filmy
pokazuja strone fizyczng baletu, a wiec monotonie treningu, stylu zycia, kontroli nad
ciatem, kontuzji, zniszczenia stawdw i zakrwawionych stép. To jest dostowny koszt kazdej
fizycznej perfekcji, jakiegokolwiek wyczynowego sportu, a tym réwniez jest ten taniec.
Wiele kadréw prezentuje tu gtuchy balet bez muzyki, co wydaje sie oksymoronem, jednak
wowczas widzimy jego dostowng fizycznos¢, w petni materialny wymiar. Jest tez cena
psychiczna. Obsesja dojscia do perfekcji, bedacej zarowno oczekiwaniem wtasnym, jak i
srogich choreograféw. Swiat tancerek i tancerzy baletowych to model hierarchiczny. Bycie
pierwszym oznacza wyeliminowanie kogos w rywalizacji o gtéwna role. Tak wyglada to w
Swiecie zachodnim. Inaczej jest w obrazie francusko-algierskim, gdzie tytutowa Houria
(Lyna Khoudri) ¢wiczy choreografie ,Tanca tabedzi”, ktéry ma byc¢ jej szansg na
odniesienie sukcesu, a tym jest juz sama mozliwos¢ tanczenia. Poza obiektywnymi
problemami ekonomicznymi panstw rozwijajacych sie, jest Algieria republika ludowa,
dotknietg konsekwencjami wojny domowej miedzy juntg a islamistami. Jest miejscem,
gdzie taniec nie komponuje sie z politycznym i spotecznym krajobrazem. Nie chce
powiedzie¢, ze islam jako domyslny ustréj polityczny, nie rozumie baletu. On nie jest nim w
ogbéle zainteresowany. Wyobrazamy sobie, ze zmystowy taniec czeSciowo

rozneglizowanych tancerek to wystarczajagcy powdd, aby uznawac te profesje za
nieobyczajna.

W Czarnym tabedziu zty czarnoksieznik Rotbart nie ma jednej postaci, to synteza
choreografa (Vincent Cassel), konkurencyjnej tancerki bedacej wcieleniem postaci
Czarnego tabedzia (Mila Kunis), a wreszcie obsesyjny stan pogoni za indywidualnym
sukcesem. To wszystko zmienia/zaklina w tabedzia grajagca w filmie Krélowa tabedzi Nine
Sayers (Natalie Portman). Z kolei Houria doswiadcza odmiany na skutek dramatycznego
zdarzenia, napadu na tle rabunkowym, zepchnieta spada ze schoddw, rozbija gtowe, tamie
kostke i przestaje mowié. Trafia do grupy kobiet skrzywdzonych przez los i mezczyzn.
Komunikuje sie z dziewczynami piszac, uczac sie jezyka migowego, ale przede wszystkim
tanczac. Sitg baletu jest to, ze jego jezyk nie jest przesadnie konkretny. Mowi w zasadzie
to, co kazdy sobie indywidualnie wyobraza. Siostrzany styl algierskiego obrazu oczywiscie
osadzony jest w kulturze walki o prawo do ekspresji kobiet, o emancypacje i jej niewielkich
zdobyczach. Tymczasem konsumpcyjna i rywalizacyjna kultura zachodnia to konieczny
wybor konfrontacji z kazdym, kto stanowi konkurencje w wyscigu o zaszczyty. Czasem z
witasnymi ograniczeniami, stanowigcymi znienawidzong bariere. Lojalnos¢ srodowiskowa
czy oparta o pte¢ w zasadzie nie istnieje tam, gdzie nagroda jest wyraz podziwu dla
indywidualnych talentéw. To filmy o ztozonej naturze kobiet, wpisane w baletowy taniec,
a wiec role meskie, jedynie drugoplanowe, stanowig element tta. Ono oddziatuje
najczesciej negatywnie na Swiat kobiet, wzglednie mezczyzni majg tu zadania scisle
fizyczne, jak w tancu - podnoszenia i asekuraciji.




Nie ma tu postaci dobrego ksiecia Zygfryda, bo mezczyzni s3 tu ilustracjg zta. Dobrzy nie
istniejg, moze co najwyzej neutralni i uzyteczni. Ten archetyp w dzisiejszej kulturze
prezentowany jest jako wybdr miedzy ztem a wiekszym ztem. Swiat kobiet ma by¢ inny,
odtruty, oparty na siostrzanej lojalnosci, czemu nie zawsze potrafi sprostac.

Taniec to nominalnie uniwersalny jezyk komunikacji miedzy ludZzmi, oparty czesto o
fizyczna i erotyczna wrecz bliskos¢ drugiego cztowieka. Ale wtasnie te jego cechy, a takze
geograficzne wystepowanie dowodzi, ze to jezyk zachodu, ktory dociera jako przedruk
kultury europejskiej. Jest wiec no$nikiem zrozumiatych dla nas kodéw, opartych o relacje
cielesne i mitosne. W obsesyjnym obrazie Aronofsky'ego mamy wyraz samouwielbienia
oraz mitosci ttumu, a wiec potrzeby bycia stymulowanym. W filmie Mounii Meddour
obserwujemy mitos¢ siostrzang, wspolnote doswiadczen, gtéwnie cierpien. Otrzymujemy
piekng w tresci i wizerunku kobiecg wiez. Dostajemy do tego estetycznie nacechowana
narracje wyrazona tancem. W obu tych obrazach jest tez obecna smier¢. To jest ta ciemna
strona, kiedy taniec zabija. Niedostownie, bo nawet najbardziej katorzniczy trening jest
jednak kontrolowany przez fizyczne mozliwosci pojedynczego organizmu. Nina i Houria to
tylko Odetta, cho¢ obie moga odkryé w sobie Odylie. Ta pierwsza decydujac sie na to
umiera. Druga milczy, osobisty gniew zamieniajgc w taniec. Natomiast dramat utoniecia
spotyka jej przyjaciotke z baletu, chcaca uciec za marzeniami do Hiszpanii. To takze
zderzenia dwoch swiatéw, zachodniego z jego potrzebg autopromocji, zwrdcenia uwagi na
co$, co wydaje jej sie kazdorazowo osobistym dramatem oraz niezachodniego, gdzie
jednostka, najczesciej kobieta, pozbawiona praw nie werbalizuje swojego prawdziwego
cierpienia, a ukojenie przynosi jej jezyku baletu.

Oba filmy to opowies¢ o marzeniach. Ich skala jest nieporéwnywalna. W
indywidualistycznym stylu poswiecenie zycia dla realizacji wtasnej pasji traktuje sie jako
wyraz najwiekszego humanizmu i heroizmu, a osobisty dramat bedzie optakiwany przez
wzruszone miliony widzow. Zdajemy sobie sprawe, ze to pochodna kultu rywalizacji o
znaczenie. O prawo do ekspresji wtasnego ja. Cos, co moze z innej, niezachodnigj
perspektywy wydawac sie jakas symulacjg zycia. Houria w $wiecie, gdzie ludzkie zycie
niewiele znaczy, ukrywa sie przed krzywdzacym jg otoczeniem, utaskawionym terrorystg
islamskim, ktorego zlekniona policja nie chce Sciga¢, wsréd ludzi bliskich sobie, gdzie
porozumienie nie wymaga zadnych transakcji. Tylko bedac z dala od oczu oprawcéow,
straznikéw porzadku i rewolucji, prawo do tanca moze by¢ prawem cztowieka.

Mamy tu pokaz innego baletu. Zza kulis, na podstawie obrazéw jakie nie towarzysza nam
w odbiorze oklaskiwanych i wyprzedawanych spektakli. Co$ co widzielismy takze w
stynnym na Youtube filmie tancerzy paryskiej Opery Narodowej do ,Tanca Rycerzy” z
baletu Romeo i Julia Sergiusza Prokofiewa. Covid-19 byt nie tylko choroba organizmu, ale
takze organizacji i modelu zycia cztowieka. Przesunat nas do tego, co dotyczyto wytacznie
biologicznego przetrwania. Kultura zamknieta z powodu wirusa, stata sie lekarstwem na
spoteczny wymiar koniecznosci zachowania niezbednego dystansu. Taniec w pandemii nie
przestat by¢ tym, czym jest dla artystéw. Zmienita sie tylko scenografia, a scene zastapity
witasne kuchnie, salony i balkony. Oczywiscie byto w tym przestanie, aby zosta¢ w domu,
co z perspektywy artystow operowych wydaje sie wyrzeczeniem najwyzszej proby. To byt
wyraz uznania dla kultury w czasach, kiedy ktos sadzit, ze nie sg to artykuty pierwszej
potrzeby. Trzeba byto przezy¢ bez publicznosci, ale przynajmniej nie bez baletu.

[EL Kyoju]
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JAZZU

Ostatnimi czasy w polskim przemysle muzycznym zauwazytem trend, ktéry naprawde
cieszy - wykopywanie niewydanych wczesniej peret znanych artystéw. Specjalizuje sie w
tym Gad Records, ktérzy regularnie dzielg sie ze stuchaczami nieznanymi czy takimi ktére
od lat nie byty wznawiane materiatami postaci takich jak: Andrzej Zaucha, Henryk Debich,
Andrzej Korzynski, czy Jerzy Milian. Trend ten nie ominat réwniez Astigmatic Records -
polskiej wytworni, ktéra w swoich szeregach ma miedzy innymi EABS oraz Btoto. Oni
zdecydowali sie po ponad 50 latach zaprezentowac $wiatu drewniang muzyke, czyli
dwuptytows serie nagran zarejestrowanych w niemieckich miastach Brema i Hamburg w
1972 roku przez kwintet legendarnego polskiego trebacza - Tomasza Stanko.

Do NRD Tomasz Starnkko wybrat sie razem z muzyki, ktérzy wraz z nim w 1970 roku nagrali
kultowa ptyte zatytutowang Musi¢ For K. A byli to: Janusz Muniak na saksofonie
tenorowym, Zbigniew Seifert na saksofonie altowym, Bronistaw Suchanek na kontrabasie
oraz Janusz Stefanski na perkusji. Na poczatku lat 70-tych do Zachodnich Niemiec
panowie jechali w wybitnej formie, gdzie zachtystywali sie wolnoscia, ktéra dawata
ucieczka zza zelaznej kurtyny. Rok 1972 mozna uznac za ,peak” ich formy, kiedy uznawani
byli za jeden z najwazniejszych free jazzowych bandéw w Europie, na réwni chocby z
kapelg prowadzong przez saksofoniste Petera Brotzmanna. ,Staramy sie stworzy¢ taka
muzyke, ktora operujac wszystkimi elementami najprawdziwszego jazzu, stara sie spojrzec
na niego z innej strony, z innej ptaszczyzny psychicznej. Nie eksperymentujemy w
materiale, tylko w formie. Bowiem forma nie musi by¢ logiczng i scistg konstrukcja catego
utworu, moze by¢ swobodna, improwizowana w czasie grania, wynikajaca z istniejgcego w
danej chwili nastroju, klimatu czy tez rzeczy przypadkowych, tworzacych swojg swobodng
ptynnoscia wifasnie ow specyficzny »magiczny nastroj«. Wyklucza to oczywiscie
kompozycje w pojeciu tradycyjnym - zapisat wtedy Tomasz Stanko. Nagrania zebrane na
Wooden Music to puenta w zywotnosci tego kwintetu, wejscie na najwyzszy poziom.
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Dwuczesciowa seria ptyt spod szyldu ,Wooden Music” to projekt, ktéry Astigmatic
Records przygotowato w porozumieniu z Anng Stanko, cérka trebacza na 80-t3 rocznice
urodzin tej ikony polskiego jazzu. Poszukiwali czegos$ wyjatkowego na te okazje, czyms co
moze zaskoczy¢ fanéw. Wiadomo byto w $rodowisku o tym, ze dwa niemieckie wystepy
zostaty zarejestrowane, dlatego przedstawiciele Astigmatic Records postanowili
uruchomic¢ kontakty i odnalezli najpierw Radiu Bremen oraz w radiu NDR. Bremenski
koncert miat miejsce 15 czerwca 1972 roku, a ten w Hamburgu, ktéry zawarty zostat na
,Wooden Music II” odbyt sie 9 listopada. Niby miedzy tymi wydarzeniami mineto 6 ”
miesiecy, jednak ewolucja, jakg przeszedt ten kwintet, jest styszalna ,gotym uchem”.
Pierwsza odstona to free-jazzowe improwizacje, dzikos¢ oraz wolnosc¢ jaka daje ta muzyka.
W drugiej mozna juz zauwazy¢ bardziej kompozytorskie podejscie do tych utwordw.
Zostaty one zatytutowane, co wskazuje na to, ze materiat ten byt bardziej przemyslany.
Warto tez nadmienié, ze utwor Flute’s Ballad znalazt sie w innej wersji na ptycie Purple
Sun. Fantastycznie stucha sie tu wirtuozerskich popiséw mistrza Stanki, Bronistawa
Suchanka na basie, Janusza Muniaka na saksofonie altowym, Zbigniewa Seiferta na
skrzypcach oraz Janusza Stefanskiego na perkus;ji.

FOTO: WOLFGANG KATZER

,Wooden Music” oraz ,Wooden Music II” to nie tylko swego rodzaju ciekawostka dla
mitosnikdw polskiego jazzu, czy tez sympatykéw twoérczosci Tomasza Stariko. To przede
wszystkim niezwykle istotna pozycja, jesli chodzi o europejski free-jazz. Pokazuje ona
chocby, jak bardzo podejscie do tego podgatunku réznito sie w Stanach Zjednoczonych, a
w Europie Wschodniej. To obcowanie z doskonatoscia i wirtuozeria.

Mikotaj Tyczynski
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KulturalnyCham: Nawigzujac do Pana ostatnich sukceséw, gratulacje za obrone doktoratu.
Jest to chyba pierwsza tego typu praca w Polsce. Aktywny szef kuchni pisze o kuchni XIX
wieku.

Bogdan Gatazka: Mysdle, ze nie jestem pierwszym doktorem posréd kucharzy, ale
pierwszym kucharzem posréd doktorow. Na pewno jest kilka osob ze sSwiatka, ktorzy
obronili doktorat, ale raczej jestem pierwszym kucharzem, ktoéry, napisat doktorat tak
ukierunkowany mocno zwigzany z kuchnig jako taka.

K.C: Napisat Pan prace doktorskg o jednym z kucharzy XIX wiecznej Polski. Autora
pierwszych ksigzek kucharskich na ziemiach polskich. Kim byt ten cztowiek? Co wiemy o
Janie Szyttlerze?

B.G: Zaczne od tego, ze wraz z moimi pracownikami w Stolica Cafe $miejemy sie, ze
Szyttler jest do mnie podobny. Tych zbiegdw okolicznosci, ktére mniej potaczyty z ta
tematyka jest duzo wiecej. Pomyst pisania pracy doktorskiej narodzit sie jeszcze, kiedy
pracowatem w Malborku. Dobrze znatem sie z profesorem Dumanowskim i zaczelismy
analizowaé¢ mozliwosci. Pierwszym pomystem byta praca o Krzyzakach i ich kulturze stotu.
To swojg drogg niesamowita historia, jaka role mégt odgrywac stét, tych funkcji byto
wiele, ale najciekawsz3 jest rola propagandowa i wyznaczniki statusu.

Okazato, ze jednak, ze jestem troche “za kroétki” do napisania takiej pracy. Wymagata ona
znajomosci faciny, wiele Zrodet jest réwniez w jezyku starogermanskim. Te przeciwnosci
zabraty mi mozliwos$¢ pisania o tej tematyce. Wtedy profesor Dumanowski podrzucit mi
temat Jana Szyttlera. To byta propozycja o tyle przystepna, ze niemal wszystkie materiaty
byty w jezyku polskim, niczego nie trzeba byto ttumaczyé. Dodatkowo okazato sie, ze
ksigzki Szyttlera sg dos$¢ tatwo dostepne, dlatego w prosty sposéb zaczatem sie w ten
temat zagtebiac.
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Jedng z pierwszych pozycji, ktérg przeczytatem byta jego Kuchnia Mysliwska. W
recepturach gtéwnego bohatera mojego doktoratu sg doktadne gramatury, a dodatkowo
sg one napisanie bardzo przystepnie, jak na tamten okres co$ niewiarygodnego.

Mtody Szyttler urodzit sie w Warszawie, w rodzinie kucharzy. Kariere rozpoczat w wieku
czternastu lat jako kuchcik na dworze Oginskich w Siedlcach, gdzie pracowat jego ojciec.
Pozniej byt kucharzem na dworze Stanistawa Augusta Poniatowskiego (pod
kierownictwem stawnego kuchmistrza Paula Tremona). Upodobania kulinarne kroéla
Stanistawa Augusta zapoczatkowaty mode na wyrafinowana, a zarazem zdrowa kuchnie,
taczaca tradycje kulinarne kuchni francuskiej i kuchni polskiej. Ten mtody cztowiek musiat
by¢ niebywale utalentowany bosko. Szyttler wedruje z Siedlec i Warszawy do Janowca,
nastepnie trafia na Litwe, gdzie zaczyna sie jego prawdziwa kariera. Zaczyna gotowac dla
Napoleona, Kosciuszki czy Cara. Z duzym prawdopodobienstwem mozemy powiedzieé, ze
uczta opisana w Wojnie i pokoju zostata wydana wtasnie przez Szyttlera. Staje sie swego
rodzaju celebrytag dworskim, po tej zawrotnej karierze, osiedla sie w Wilnie. Wydat
kilkadziesiat ksigzek, w tym najpopularniejsze: Kuchnia mysliwska, czyli na towach (1823),
Kucharz dobrze usposobiony (1830), Poradnik dla mysliwych (1839), Kucharz Nowy dla oséb
ostabionych (1837), Kucharka oszczedna (1835; wyd. Il rozsz., 1840; wyd. IV rozsz., 1850).
Trzy z jego dziet to poradniki, co pokazuje modyfikacje podejscia do gotowania i zmiane
czasoéw.

Dla mnie najwazniejszym dzietem jest Kucharz dobrze usposobiony z 1830 roku, wydane
przed Powstaniem Listopadowym. Na jego bazie da sie zobrazowa¢ zmiane podejscia do
formutowania przepiséw. Ta ksigzka jest na wskro$ patacowa, sg tam przepisy na zupe z
z6twia czy lody czekoladowe. Pozycja zawiera wszystko co najdrozsze i najwspanialsze. Po
wybuchu powstania wida¢ inng droge Szyttlera, w moim doktoracie pozwalam sobie
postawi¢ teze o romantyzmie kulinarnym/patriotyzmie kulinarnym. Wedtug mnie moj
bohater od momentu powstania tworzy pewnego rodzaju nurt niepodlegtosciowy. Wydaje
ksigzki po polsku i mocno dba o to, by cenzura nie wchodzita w tres¢ tych ksigg. Nowe
pozycje Szyttlera to pochwata wegetarianizmu, weganizmu i skupienie sie na lokalnosci
produktéw. Ideowe podejscie to tworzenie, gdzie przemyca posréod swoich przepiséw i
receptur wstawki niezwigzane z gotowaniem. Przyktadem moze by¢ wzmianka o hrabim
Tyszkiewiczu, ktéry spadt z konia i zostat poturbowany, inny przyktad to jelen, ktoéry
wpadt do patacu i zrobit wiele szkét. Mysle, ze to jest potwierdzenie tego, ze faktycznie,
byty to swego rodzaju dziatania patriotyczne. Warto pamietac, ze jest to wiek XIX, to
musiat by¢ bardzo wyedukowany cztowiek.

K.C: PrzejdZmy do tego, jak i czym smakowata kuchnia przetomu. Byto pysznie czy jatowo
i nie do zjedzenia?

B.G: W Europie pierwsza rewolucja kulinarna miata miejsce w wieku XVII. W Polsce
niestety wydarzyto sie to duzo pdzniej. Takim popularnym mitem na temat kuchni dawnej
jest to, ze ilo$¢ przypraw byta ogromna, by ukryé smak zepsutego miesa. To nie jest
prawda, bogaci szlachcice mogli sobie pozwoli¢ by jes¢ swieze miesa. Dodatkowo pieprz
czy szafran, kosztowaty olbrzymie kwoty, nie sadze by ktos ich uzywat do zasypywania
Smierdzacego miesa.



Po rewolucji kulinarnej, o ktérej wspomniatem zaczeto postrzegaé¢ jedzenie jako
przyjemnos$¢. Od XVII/XVIIlI wieku jedzenie musiato by¢ smaczne, delikatne, miato by¢
doswiadczeniem. Skonczyt sie czas barokowego podejscia, kiedy to jedzenie musiato byc¢
wizualnie piekne, ale niekoniecznie smaczne. W Polsce zmiana podejScia to czas
Stanistawa Augusta Poniatowskiego, ktory sprowadzat na swéj dwor kucharzy z Europy.
Oni zaczeli wprowadzac do polskiej kuchni patacowej nowe techniki i pomysty, tak wtasnie
zaczeto sie fantastyczne taczenie lokalnosci ze Swiatowym podejsciem.

W tym okresie kuchnia zaczyna by¢ delikatna. Przyprawy s3 dodawane z umiarem, duzo
rzadziej wystepujg ciezkie przyprawy korzenne. Kapusta zaczyna smakowac jak kapusta,
mieso jak mieso, wszystko jest zrobione z ostroznosciag i smakiem. Stosowane s3 francuskie
techniki, na stotach zaczyna gosci¢ sos beszamelowy, créme br(llée. Pojawiajg sie torty i
wiele stodkich ciast, ktérych wczesniej na polskich stotach nie byto.

K.C: Robert Maktowicz w niedawnym wywiadzie dla Krytyki Politycznej powiedziat
,Polacy jedza tak duzo miesa, bo pragna zaspokoic¢ tesknoty swoich chtopskich przodkéw”.
Co o tym sadzisz?

B.G: Nie poszedtbym tak daleko, Pan Robert stynie z wypowiedzi pod prad,
kontrowersyjnych. Mysle, ze to lekko przesadzone stowa, by delikatnie podkrecié
rodakéw. Agencje PR-owe, wymyslg rézne rzeczy by zbudowaé czyj$ wizerunek.
Nawiazujac do miesa, nie tak dawno jedna z moich gos$cin mnie zaskoczyta.

Na obiad mielismy karkéowke, a ona zapytata, czy mamy moze
co$ bardziej meskiego? Zawsze wydawato mi sie, ze mieso to
najbardziej meski produkt, jaki w ogdle na sSwiecie istnigje.

K.C: Wychodzac poza kuchnie szlachty, czy mamy dokumenty
obrazujgce kuchnie chtopow, wiemy jakie byty rdznice,
podobienstwa?

B.G: To niewatpliwie temat zaniedbany, o tradycjach nizszych
klas spotecznych nie ma zbyt wielu dziet. Problemem byta
kwestia braku autoréw, chtopi byli przeciez raczej niepiSmienni.
Od XIX wieku na ten temat zaczeli pisa¢ etnografowie, ktos
zaczat sie tym zajmowac. Wczesniej bardzo trudno znalez¢ takie
odestania. Prawda jest to, ze do jedzenia nie przywigzywano
specjalnie wagi. Dodatkowo jedzenie zawsze jawito sie jako
zrodto grzechu. Kuchnia chtopska byta oparta gtéwnie na
brukwi, rzepie oraz dzikich ziotach, grzybach i owocach. Jadto
sie podptomyki przygotowywane w piecach. Ze wzgledu na
bardzo katolicki obyczaj, ale rowniez biede dtugo sie poscito,
istnieje nawet pojecie ,polskiego postu”. Nie byty to czasy
wspaniatych dan chtopskich.
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K.C: Chciatbym tez nawiaza¢ do kuchni regionalnych. Polska byta krajem zréznicowanym i
wielokulturowym czy mozna zobrazowac réznice miedzy kuchnig regionéow?

B.G: W zaleznosci od zaboru jadano inaczej. Wydaje mi sie, ze na terytoriach pod aneksja
rosyjska jadano najstabiej. Chtopi jedli ziemniaki i cebule, byli bardzo kontrolowani przez
carskich wtadcéw. Najlepiej sprawy miaty sie w Galicji, tam tez byty najwieksze swobody.
Powstawaty pierwsze kawiarnie i cukiernie. Z drugiej strony Poznan i okolice to réwniez
jakos¢ jedzenia, Swiadcza o tym do dzi$ kultywowane tradycje np. gesina. Te post
rozbiorowe pozostatosci wida¢ do dzis. Inaczej jada sie na Podlasiu czy Lubelszczyznie, a
inaczej w Wielkopolsce czy Matopolsce.

K.C Polska przez lata byta tyglem kulturowym, mndéstwo mniejszosci narodowych,
przeptyw tradycji. Jakby miat Pan wskaza¢ kuchnie, ktéra jest najbardziej zakorzeniona w
polskich daniach?

B.G: OdpowiedZ jest prosta, najwiekszy wptyw na Polskg kuchnie, miata kuchnia
zydowska. To przeciez tu mieliSmy najwieksza diaspore zydowska na swiecie, to wida¢ do
dzis. Wezmy taka chatke, karpia po zydowsku czy czulent to dalej zywe w polskiej tradycji
dania.

K.C: Jakie sg gtoéwne réznice kuchni wspoétczesnej z kuchnig dawng? Co wskazatby Pan
jako najwieksze rozbieznosci?

B.G: Wydaje mi sie, ze to jest przede wszystkim kwestia produktéw. Dzisiaj szeroko
dostepna i uwielbiana przez szlachte dziczyzna poszta zupetnie w zapomnienie. Nikt nie
ugotuje juz zupy z zd6twia, a jeszcze w dziewietnastym wieku byt to przysmak. Na
niedzielny obiad mamy rosét, kiedys te role spetniata wtasnie zétwiowa. To co jest
niesamowicie ciekawe, ze w tych wielkich magnackich domach poza kurnikiem byt staw i
z6twiarnia. To jest dzi$ abstrakcja, a kiedy$ byta to jedna z podstawowych zagrodowych
ferm. W dzisiejszych czasach juz nikt nie chodzi i nie zbiera szczawiu, nie interesujg nas
dzikie maliny czy poziomki. Zmienity sie stawy i jeziora, w ktérych obecnie zyjg inne
gatunki ryb, podobnie jest w ptactwie.

Kuchnia dawna jest jednak dzi$ jak najbardziej wykonalna, spokojnie mozemy ugotowac
dania Szyttlera, nie powinno to by¢ wielkim problemem. Abstrahujac od zupy z zétwia czy
tap niedzwiedzia, powinny sie udac. Czy bedzie ona smaczna? Mysle, ze tak, w swojej
charakterystyce ma by¢ ona przyjemna i dawac radosé. Tak w ogéle to dzisiaj jest okres na
kuchnie polska albo szerzej, na kuchnie stowianska. To czas na podptomyk czy kaszanke z
czeresniami, ktora podbita recenzentéow z przewodnika Michelin w krakowskiej restauracji
Bottiglieria 1881. Polska kuchnia powinna by¢ w koncu na oktadkach gazet, by tak sie stato
potrzebne jest wsparcie na najwyzszym szczeblu. Jezeli ludzie w MSZ w koncu zrozumieja,
ze to nasze dobro narodowe, to czekajg nas piekne czasy. Moim zdaniem nasza Wigilia
powinna znalez¢ sie na Swiatowej liscie UNESCO, dlaczego nie ma u nas Biblioteki
Kulinarnej? Mamy lata zaniedban, w zakresie polskiej kultury kulinarnej, czas na zmiany!



K.C: Czy ma Pan jakis ulubiony przepis kuchni dawnej? Co polecitby Pan naszym
czytelnikom?

B.G: Tak, jest to zupa z pasternaka, gotuje ja regularnie. To dos¢ prosty przepis, w ktérym
pasternaka mozna zastgpic¢ pietruszka. Warzywa wstawiamy do pieca na 180°, po czym
miksujemy i podlewamy mlekiem migdatowym. Genialna rzecz, do tego prazone migdaty i
mamy XIX wieczng zupe Jana Szytllera z pieczonego pasternaka. Na wigilie mozna
sprobowad zrobi¢ pieczonego szczupaka. Kupujemy $wiezego szczupaka, do tego sos
beszamelowy, masto, maka, odrobina mleka i szczypta szafranu. Proste, pyszne i szybkie
danie z dziewietnastowieczng historig. Tak przygotowana ryba goscita zaréwno na
Swiatecznym stole u Branickich i Potockich, jak i na chtopskim stole. Ubozsi zbierali caty
rok, zeby tego szczupaka na zétto postawi¢ na swoim stole.

K.C: Jedli miatby Pan dzi$ pd6js¢ na danie kuchni polskiej, ktére w jakis sposéb
koresponduje z kuchnig dawng to gdzie by sie Pan wybrat?

B.G: Uwielbiatem restauracja Copernicus w Krakowie, kiedy gotowat tam wspaniaty szef
kuchni Marcin Filipkiewicz. Bardzo lubie Biatego Krélika w Gdyni, na pewno nie jest tam
najtaniej, ale pysznie. Swietna jest kuchnia Agaty Wojdy, ktéra kiedy$ prowadzita Opasty
Tom. Warta polecenia jest tez torunska Mgka, szefem kuchni jest tam Pawet Zastawski,
choc styszatem, ze to moze sie zmieni¢. Na stodkos$ci wybratbym sie do Lukullusa, bo to
jest taka dziewietnastowieczna, to wspaniate przepisy i wykonanie.

K.C: Ostatnig czescig naszej rozmowy bedzie kilka
kréotkich pytan. Pierwsze z nich: Najwazniejsze w
pracy kucharza?

B.G: Zaangazowanie

K.C: Cecha bez ktérej nie osiggnie sie sukcesu w
kuchni?

i B.G: Wrazliwos¢

K.C: Jaka kuchnie lubi Pan najbardziej?

' B.G: Zdecydowanie kuchnie meksykariska.

K.C: Ulubione danie kuchni swiata?

i B.G: Chili con carne.

K.C: Ulubione danie kuchni polskiej?

B.G: Kluski z makiem

K.C: Najbardziej efektowna przyprawa?

B.G: Szafran.

K.C: Ulubione miejsce do spedzania czasu?

B.G: Wrzenie swiata.

K.C: Co na $niadanie?

B.G: Jajka.

K.C: Co na deser?

B.G: Lody szafranowe.

K.C. Dziekuje za rozmowe, to byta moc
doswiadczen na temat kuchni polskiej i nie tylko.
Serdecznie zachecam do odwiedzenia Stolica Cafe.
B.G: Dziekuje bardzo i réwniez zapraszam.

Rozmawiat KulturalnyCham



W nastepnym
NUMCETZE

Zapraszamy do spotkania juz w roku 2024! Pierwsze miesigce to czas
karnawatu, dlatego zabieramy Was na Batkany. Zanurzymy sie w
dzwiekach muzyki Gorana Bregovica i filmach Emira Kusturicy,
poznamy rowniez uroki stotu petne nie tylko miesnych i warzywnych
smakotykow, ale takze zakrapiane wybornym alkoholem.
Przesledzimy batkanskg scene baletowg, ukazujac jej nieoczywistosc,
ale i réznorodnos¢. A na koniec dwie taneczne rozmowy. Naszymi
gosémi beda: Edward Clug, rumunski choreograf i dyrektor baletu w
Mariborze, jeden z najciekawszych twércow wspotczesnego Swiata, a
takze Aja Jung, byta tancerka, a dzis szefowa jednego =z
najciekawszych festiwali tarica w Europie - Belgrade Dance Festival,
ktory co roku zaprasza najbardziej interesujgce formacje do wspdlnej
duchowej uczty w stolicy Serbii. Do zobaczenia juz w styczniu!

Fett g

[Benjamin Paschalski] Hanna Maliszewska
[EL Kyoju] Wiktor Jasionowski
[Nina Nowak] Mikotaj Tyczynski
[Kulturalny Cham] Jan Gregorczyk
[Marcel z Krasnika] Piotr Jurczynski
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